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AD :

ALESSANDRO ADEMOLLO

Carissimo amico ,

A wvoi, che siete uno dei pin valorosi e appassionati cul-
tori della storia teatrale italiana, dedico questo libro. Certo,
voi sarete dei pochi, ai quali esso poird riuscire divertente,

lo ho voluto dare in esso come un quadro della vita tea-
trale di Napoli, in tutte le sue manifestasioni e relagioni,
atiraverso varii secoli. E pensavo che questo potrebbe essere
non solo un contributo alla storia del teatro in genere,
ma anche come un esempio concreto delle vicende del teatro
in Italia. — Napoli, per la sua gloviosa storia della musica
teatrale, e per qualche alira sua caratteristica produsione,
2 stata una delle capitali del regno del teatro in Ilalia

Sono, naturalmente, ben lungi dal credere di aver rac-
collo tutti i falli, che st potevano raccogliere. Ma credo,
tutlavia, di averme raccolto tale quantitd, che gli altri
sarebbero piuttosto un lusso di esemplificazione, che docu-
menti da allargare di mollo la conoscensa dell’ argomento.

Pel disegno da me fatto, io ho dovuto muovere da una
supposizione: che, ciod a dire, avessimo gid in Italia, bell'e
completa, una storia letteraria e musicale del teatro, alla
quale , citando gemeri ed opere, io potessi riferirmi. Ora
questa supposisione non risponde se non solo in parte alla

o
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realtd, Per le origini abbiamo l'opera magistrale del D' An-
cona; per la commedia del cinquecento, I’ eccellente studio
di Vincenso de Amicis; per I' opera buffa napoletana,la pre-
gevole monografia di Michele Scherillo; pel Goldoni e i suoi
tempi, se non c’ & un' opera complessiva, abbondano gli
scritti parsiali, e i documenti del tempo. Ma, tranne queste
e alcune altre poche trattasioni, quante lagune!

Chi ha studialo di proposito le origini della commedia
dell’ arte? E chi la commedia della seconda metd del cin-
quecento, che ha tante relasioni con la commedia dell’ arte
allora fiorente? E la drammatica italiana di tutlo il
seicento, e della prima metd del settecento, fino al Goldoni,
non & una terra sconosciutaf Chi ha trattato dell imitasione
spagnuola nella letteratura drammatica italiana? Chi sa
niente dei primi librettisti, anteriori al Zemo e al Meta-
stasiof E lo stesso Zeno, e, stavo per dire, Metastasio,
sono stati sufficientemente studiati?

Ecco una bella quantitd di buchi da rattoppare. L sa-
rebbero presto ratloppati, se negli studi italiani di stori.
letteraria (che pure hanno fatto in questi ultimi venti anni
tanti rapidi progressi, e hanno prodotio tante buone cose),



non ci fosse ancora una cerla tendensa a insistere su vecchi
e sfruttati argomenti, e su quistioni osiose. Basta contare,
per esempio, le centinaia e centinaia di pubblicasioni, che
'si fanno ogni anno su Dante, per convincersi di questo
spreco di forse.— Ma studiare Dante & un dovere! — Do-
vere & leggere e rileggere Dante; non gia scrivere libri
inutili intorno a lui.

Jo credo che voi siate della mia stessa opinione, e met-
tiate con me la cagion vera di quesia temdensza nella
pigrisia, che sa celarsi sotlo tante formel — Ma non voglio
entrare in lunghi discorsi, e mi basta dedicarvi questo libro
con sentimento d' amicisia, e ripetermi

Napoli, gennaio 1891.

tutto wvostro

Benedetto (roce
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fronto , e aver detto che quello spettacolo non era gi
per eccitare il sSuo coraggio, ma per isvagare il su
animo , finiva: « Siate sicuro, o gran Re, che, cor
tinuando come avete fatto sinora, voi caccerete prest
il vostro nemico, e allora voi regnerete in pace sui vosti
stati; che, finché Dio vi permettera di abitare quest
mondo, voi vi farete tante belle azioni che il vostro nom
diverra celebre in tutto I' universo; che, in fine, dop
aver percorso il cammino della vita, il vostro spiritc
tornando al suo soggiorno, e messo, non ai piedi d
tribunale di Minosse, ma tra gli eletti e i beati, goder
una gloria eterna. Vale. » ').

1) De Blasiis. Arch. Stor. Nap., XII — 429-30. — La notizia & nel Q»
trebarbes. Intr. cit. LIX-LX. — Il Quatrebarbes 1’ ebbe dal Marches«
Villeneuve, che la tolse da un ms. di Cicerone del sec. XV. della B
di Saint Dié, che si crede appartenuto a Jean Maget, precettore del fi g
di Renato.
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innanzi ad Alfonso, e gli fece un discorso, rythmis ma-
ternis, esortandolo a seguir sempre le virti, come aveva
fatto fin' allora, e a non fidarsi della Fortuna.

Ho avuto la fortuna di trovare in un manoscritto della
Nazionale di Firenze gl inediti versi, che pronunzidé Ce-
sare. Questi ritmi materni i compose Piero de’ Ricci, il
poeta della colonia fiorentina. Disse :

Eccelso Re, o Cesare novello,

Giustizia con Fortezza e Temperanza,
Prudentia, Fede, Carita e Speranza,
Ti fara trionfar sopr’ ogni bello.

Se queste donne terrai in tuo ostello,
Quella sedia fia fatta per tua stanza ;
Ma, ricordasi a te, tu farai sanza,

Se di giustizia torcessi il suggello.

E la ventura, che ti porge il crine,

Non ti dar tutto a lei, ch’ell’ & fallace,

Che me, che trionfai, misse in dechino.
El mondo, vedi che mutazion face!

Che sia voltabil tienlo per destino;

E questo vuole Iddio perché li piace.

Alfonso Re di pace
Iddio te esalti e dia prosperitate,
Salvando al mio Firenze libertate. 1)

Sfilarono poi le invenzioni fatte dai Catalani, una lotta
tra spagnuoli e arabi, una torre, il cui ingresso era cu-
stodito da un angelo, e sulla quale erano la Magnificenza,
la Costanza, la Clemenza, la Liberalitd, cantantes suam
quaeque compositis versibus cantionem. Prima I'angelo

1) Cod. Strozziani. Classe VII. Cod. 1168. Sonetti del Burchiello ed _
altri. — Sonetto de piero dericci fatto tnapoli plo trionfo sifece a Re de__
raona quado entro inapoli. — Ho sciolto le abbreviature, divise le paroles
e scritto pace per pacie e simili.
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qual arte, sparse le ali, zufolo, ¢ mando fuori dal rostro
queste parole: Riguardate sicuramente; veduta Costanza,
si dilequa il veleno. Tra le danze, i suoni, i canti, sali in
bigoncia Imene, che fece un’allocuzioncella. Poi discese un
meraviglioso artificio, una nuvola; rottalaquale, apparvero
Giove con varii Dei, ciascuno con un dono. Diana offri una
camicia, Giunone una gonna, Pallade un manto, e cosli
Vuleano, Mercurio, Imene, la Fortuna, Venere, Giove, le
Grazie e gli altri Dei a gara. Solo una spettabile Donna
mascherata non parlava, non donava nulla; ¢, all'interro-
gazione di quello che sopraintendeva alle danze: « A che
sei venuta senza bocca, senza mani, e colla maschera? »
rispose: « Venni per vedere, non per essere veduta; per
apprendere, non per parlare; per togliere, non per dare.
Io sono la Bellezza. Sta cheto ». E nel risalire gli Dei
maschi al cielo, Vulcano gettd medaglie d’oro e d’argento
con leffigie di Costanza. Le Dee circondarono la sposa
e 'accompagnarono al talamo, cantando. Entrata la sposa
in camera, Diana pose sull'uscio le seguenti parole: « Col
consentimento delle Dee, la pudicizia s’ ¢ data in mano
dell’ uvomo, acciocché la forma della bellezza non venga
meno » ').

Un’altra farsa del Sannazaro, che non saprei dire se
sia qualcuna delle ora note, fu recitata il 29 novembre
1489 in Castelnuovo per ordine del Duca di Calabria *). —
Ma ce ne fu’ quasi un ciclo, quando giunse in Napoli nel
1492 la notizia declla presa di Granata. Era quella una
vittoria, che rallegrava gli Aragonesi di Napoli, non solo

1) Scipione Volpicella. Le nosse di Costanza d’ Avalos ¢ Federigo del
Balzo nel secolo XV. — Crispo o. ¢. p. 11-2 — Cfr. Torraca. St. cit.
p. 17-8.

2) Barone. Cedol. di tesor. Arch. St. Nap. X. 6. — Nel 1491 il Duca
di Calabria dette una festa per la nascita del figlio del Duca di Milano:
trovo notato che vi bisognarono capelliere, ghirlande, barbe. — L. c. X, 14;

-
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che, se li brucia, le daranno imagine di come si consuma
la sua anima; la polve di Cipro, che simboleggia a che
s'é ridotto il suo cuore, bruciando d’ amore; e, alla pre-
sunta risposta della dama, si replica :

Queste vostre parole
Rare et al monde sole, alma mia Diva,
Seran cagion che viva il signor mio :

Ce n’¢ un’altra di Venere, che cerca il figliuolo perduto,
e ch’é preceduta da un prologo, dove si raccomanda di
star quieti ed attenti :

A chi non piace udir tali follie
Napoli ha tante vie da passeggiare
Che potra soddisfare al suo appetito!

E quell’ altra, ch’ ¢ una specie di contrasto o parallelo
tra la giovane e la vecchia, che finisce con una delle solite
raccomandazioni del Carpe diem ! La vecchia, dopo aver
descritto il bel tempo passato, — Ora, dice,

Ed or, figlie mie care, intorno al foco
Sola mi parlo, e gioco con la gatta.

E quella dei dodici giovani fattisi eremiti, dopo aver
vanamente cercato |’amore d’una donna, che poi, dopo
molti anni, ritrovano mutata, il bel viso disfatto , sicché
quello dei dodici, che parla, finisce col consiglio :

Donne, non siate ingrate ai vostri amanti 1).

) Torraca. St. cit. 266-278, e anche Il teatro italiano ecc. 323-6;
che lo scoverse e ne dette pel primo degli estratti e alcuna pubblicd in-

tegralmente.
2
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il naso lungo, prominente, rosso, bitorzoluto, ....... » E,
fatto 1'argomento :

Heus tu, qui dester assides, subrigito
Oculos ac mentulum ; quid spectas humum ?
Paulatim, sic ut video, somnum provocas.
Ridetis. Dixi mentulum, non mentulam.

Nec est peccatum: a mento, non menta, editum est
Vocabulum........

Si noti I’ equivoco. Indi il poeta narra a lungo la guerra
spagnuola tra Sertorio e Pompeo , e I’ histrio fa da in-
termezzo buffo nei riposi !). — Qual divertimento popo-
lare si deve riconoscere sotto il velame delle classiche
frasi del Pontano ? '

Nelle rappresentazioni della corte aragonese la musica
aveva una gran parte. | musici, che erano allora a Na-
poli , aspettano ancora un illustratore. Nomi di cantori,
di sonatori d’ organo, di flauto, ecc. ricorrono con fre-
quenza nelle cedole gia piu volte citate. 3) Tra i musici,
erano Guglielmo Guarnerio, Bernardo Ycart, e, con gli altri
fiamminghi, il famoso Giovanni Tinctor, che stampo.a
Napoli il 1474 il suo Diffinitorium musicae, dedicandolo
a Beatrice d’ Aragona. Al Tinctor dava incarico Ferrante
il 1487 di raccoglierc « ultra monte in Franza et in qua-
lunque altra regione paese et loco li parera » cantori « per
lo servitio del culto divino in la nostra cappella. » ?)

1) J. Pontani, Opera omnia soluta oratione consc. (Venezia 1518-9) I1,
fol. 91-104.

%) Minieri-Riccio. Alcuni futti ecc. Barone. Cedole della tesoreria.
(A. 8. N. Vol. VI, IX, X. passim),

3) Florimo. La scuola musicale di Napoli (Nap. 1881)1.26-7 — Un Gu-
glielmo Fiamengo era alla Corte del Conte di Potenza, e da esso jmpard

musica Serafino Aquilano. (Vita preposta all' Opera dello elegantissimo
Seraphino ecc. Venezia 1556).
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e laltro fecero, in contrasto, professione della loro filoso-
fia. Catone il censore li giudicdO entrambi :

Virtd non se ritrova con vivande,
Né men con acque e ghiande lei s’ acquista.

E, facendo fretta Caronte per ricondurle, le anime an-
darono via, e il mago conchiuse con le lodi e gli augurii
a Ferrante:

Io voglio qui finire, e poi basarte
Tua sacra mano prima che me parte ?).

Per I’ incoronazione di Alfonso I, pel matrimonio di San-
cia d’Aragona, per I’ acclamazione di Ferrante Il, si trovano
notizie dei soliti triumfi e feste a mano. ma nessuna

recita. — Il 23 febbraio 1495 Carlo VIII entrava in Napoli,

e la citta gli sirendeva tutta, tranne i castelli, che si sot-
tomisero man mano, prima la Torre di S. Vincenzo, poi
il Castelnuovo, poi il Castel dell’ Uovo. In Castel dell'Uovo,
il 15 marzo, si fece, innanzi al Re, dai Francesi del suo
seguito una rappresentazione, tragedia o commedia che
si volesse dire, dove si vedevano il Papa, il Re di Spa-
gna, I’ lImperator dei Romani, che facevano lega tra loro,
il tutto collusorie et, more gallico, derisorie ?). La lega
si formava difatti e se ne videro presto le conseguenze.
Ma il primo pensiero di Carlo VIII e dei suoi Francesi
fu, naturalmente, di farci sopra una commedia: more
gallico !

Del tempo, che fu Re Federico d’ Aragona, s’ hda una
farsa di un Giosué Capasso, recitata « per epso de-

!) Torraca, St. p. 279-184. Il testo per intero in app. p. 420-444.
?) Joannis Burchardi Diarium. sub 15 marzo 1495. (Paris 1884) 11, 246.
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IL
Ai principii del Secolo XVI

Durava ancora la lotta tra Ferdinando il Cattolico e
Luigi XII, la lotta che produsse il viceregno, quando fu
recitata, forse innanzi al Gran Capitano, una Comoedia
politica, del Morlino, ch’é¢ rimasta quasi ignota !). Esce
il Prologo, che dice: « Perché mi guardate curiosi? Vo-
lete sapere che cosa io vi porti?

Comoediam non fero nunc, neque tragoediam :
Haec, quod luctificat aures audientibus,
Illam, quod Plauti post coenam spectabitis.

Non é una commedia, perche, di commedie, ne avrete
una di Plauto, dopo il pranzo. Io vi porto qualche cosa
di nuovo:

Fabellam dabimus, modo praecipitem e nidulo,
Ilumo quae serpit, alis male volantibus.
Curas ducere ex animo atque formidines
Iubet grex noster et nitor basilicus 2).

Beatrice d' Aragona sia posteriore al 1501 e non del tempo del primo
matrimonio di Beatrice, cioé del 1476. E gia un argomento il trovarsi
ultima in un mas. tra tutte farse dell’ ultimo periodo. Ma poi non mi pare
che «il sentiero dell’ altra vita » sia un’allusione al nuovo stato, al quale
passa Beatrice, cioé al suo matrimonio. Il verso: Poiché da terra al ciel
sarai volata , spiega che si tratta di cid che si dice anche pellegrinaggio
della vita. Che si lodi la bellezza di Beatrice, quando avrebbe avuto gia
quarantaquattro aunni; che il tempo del suo ritorno non era tempo di
farse ; sono obiezioni, alle quali, se non sbaglio, & facile trovar risposta.

1) Hier. Morlini Partenopei. Novellae, Fabulae, Comoedia. Editio tertia.
Lutetiae Parisiorum. Ap. P. lannet, Bibliopolam. MDCCCLV. Pagg.
205-229. .

%) L'ed. francese nota: « Il parait que la cour de Ferdinand devait
assister & la représentation de cette bouffonnerie ».
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Orestes, ch’é Luigi XII, piange e si lamenta. I suo

amico Ponticus gliene domanda la causa. Dopo lunghe
querele :

Insignis matrona, potens, generosa, decora,
Imperiis addicta meis,

ora m' ha abbandonato! — Ne troverai un’altra, ri-
sponde Ponticus. — Come se ne pud trovare una simile !

Unde sit utilitas, unde oblectatio tanta,
Unde honor, unde decus, facili sudore paratum !

Ed ecco viene la stessa matrona, Leucasia (Napoli):

Quam juvat optatam post bella subire quietem !

Orestes cerca invano di riguadagnarsela :

Miserabilis, audes,
Hinc foties depulsus, adhuc consistere coram !

Interviene Protesilaus (Ferdinando), e contende col
rvale. Venere afferma che il connubio di Leucasia e
Protesilao & indissolubile. Costui soccorrono anche gli
altri Dei, Pallade, Marte, Mercurio. Orestes & cacciato.
Ma peggio lo aspetta. Protesilaus :

Frondibus exorna thalamum ; genialis agatur
Noxque diesque volo.

rogate
Felicem eventum belli, dum, jussa capessens
Numinis, infames paro debellare catervas! —

Il volgo si divertiva, intanto, sulle piazze e in tempo di
Camevale, con quelle farse, che, dalla produzione loro pit
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Carabella e le dispone al lavoro. Ma ecco che a una se
mbroglia o tommariello; un’ alira non riesce a infilar
I'ago; una terza, rimproverata per una reticella mal fatta,
risponde a improperii, che la maestra non capisce e le
compagne si danno !’ incarico di spiegarle. Un momento
di calma, e le scolare lavorano, cantando. Sono canti po-

polari, come :

O vedoella, vedoella de Santo Nastaso,

Votate ca te vaso;
O amara me, o amara te,
Chi m’ ha levato maritomo a me ?

Oppure:

O Ianculillo, mename no milo !

oppure:
Parzonarella mia, parzonarella,
Damme doje fico e quattro prune tregne,

Castagne, nuce e pigne,
Ca eo so ’a figlia de Nanna Sabella.

Ma la calma non & dei cavaioli. Le marenne, che non
si trovano, danno subito origine a un’ altra baruffa. So-
pravviene il marito d’ una delle scolare ad accusare alla
maestra la moglie pei suoi portamenti in casa: incidente
ridicolissimo. Finalmente, in un ultimo subbuglio, le sco-
lare finiscono col rovesciare a terra Madama Carabella.

— Un’ altra (Sautabanco) rappresenta un ciarlatano
cavaiolo in piazza, coi suoi aiutanti, che mostra i ferri
del mestiere, vanta i miracoli delle sue guarigioni, ecc. —
Queste, o simili a queste, erano le farse cavaiole che si
rappresentavano a Napoli ai principii del secolo, e conti-
nuarono a lungo, e si spensero lentamente, e hanno un’ul-

tima eco, letteraria, nella Scola cavaiola di Giovanni d’An-
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tonio !). L' apparecchio =cenico era certo molto rudimen-
tale, o forse, non ce n era affatto. Un vestito bizzarro
agli atlori, e un circolo di spettatori intorno formavano,
forse, tutto il teatro 2).

Continuavano anche le sacre rappresentazioni. Se ne fa-
cevano a Napoli, come n'é prova la notizia di un di-
sastro teatrale avvenuto per una d’ esse nella chiesa di
S. Lorenzo, ch’é il primo disastro teatrale, che ci capiti
di registrare. Nel 1506 fra Giovanni da Pontremoli, fran-
cescano, jorene et doctissimo, che predicava la quare-
sima nella chiesa di S. Lorenzo, ordino pel 26 aprile
una rappresentazione della vita di San Francesco. Sulla
tribuna era stato fatto un cielo, con angeli che canta-
vano e suonavano e altri abitanti del paradiso. 11 frate,
che rappresentava San Francesco, dice il Morlino, nudum
candidumque in theatro se fecit. E, secondo questo no-
velliere, tale esibizione aveva uno scopo : ut, nudus, suae
Glycerio pulchritudinem suam indicando,illam alliceret,
per conquistare, cioé, una donnetta, della quale era innamo-
rato. Ma, nel meglio, essendo salita troppa gente sul cielo,
la macchina precipitd; e con essa, Padre Eterno, santi,

1) Nella Bibl. Naz: il Cod. seg. XIlI. H. 75. contiene La Scola Cava-
iola di D. Giuseppe Tomaioli, ms. autografo, ¢, come mi sembra, del prin-
cipio del secolo XVII. Non & scritta in versi col rimalmezzo, ma in en-
decasillabi e settenari misti e liberi da rima. 11 maestro parla calabrese !

?) Anche quelle del Braca pare che fossero recitate. — Nel Processus
Criminalis si dice:

Mentre lo Carnevale nce gnorea,
Nee contraffa e heffea pubricamente.

E, pil oltre, un testimonio depone che, quando scendeva

ogni mercato isso a Saijerno,
Vedea fare o quatierno e diverse atte,
Donde veneano contraffatte da Vrachetta
I cavaiuoli e tutta a setta cavaiola.
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pando col piede, fece nascere un fiume. Sul monte sedeva
Apollo con le nove Muse. Apollo invitd le Muse a cantare
le lodi della Regina; il che fecero I'una dopo laltra, e,
al finir di ciascuna, « triplicato coro di musici i seguenti
versi a tutta I'opera intercalari con alternate fughe can-
tarono :

Quanto sinor delle sue lodi udissi
Fu breve stilla d’infiniti abissi.

Al canto d’ Erato, s’aprl un giardino con varie pro-
spettive di fiori e frutti, dove erano ofto ninfe vestite
d’argento e verde, la chioma coronata di fiori, e « queste,
ora facendosi vaghissima catena delle mani, or scio-
gliendosi industremente i nodi con vari e maestrevoli
movimenti, al canto dei versi che sieguono da clavicordi,
da citere et d’ arpe accompagnato, gratioso ballo me-
narono » :

Ecco la Primavera,
Madre dei Fiori,

Di nuovi Amori
Novello affetto

Sente nel petto, ecc.

Al canto di Talia, si vide uno spettacolo di vendemmia
con quattro ninfe e quattro satiri, che fecero un ballo e
cantarono :

Il dolce Nettare,
Che Bacco addita,
Gioir ne fa;

Per questo, placida
Di noi la vita,
Gioconda va, ecc.
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niavano e giudicavano, alla pari, se non piu, delle pa-
-ole e della musica.

E compare anche allora la genia dei castrati e delle
virtuose:

Dove s’udiron mai siffatte cose ?
Dove il canto virtude, e le puttane
Il nome millantar di oirtuose?

Appunto in Italia, nel seicento !

Si vedon ir peggio che matti
I Principi in cercar questa canaglia,
Scandalo delle Corti e dei Palazzi !

E Salvator Rosa prosegue :

Bella legge Cornelia, ove n’andasti,
In questa eta, che, per castrare i putti,
Tutta Norcia, per Dio, non par che basti! *)

La prima compagnia di cantanti, venuta a Napoli,
s intitolava ( 0 bel nome seicentistico! ) dei Febi Ar-
monici. Il Celano dice che il Conte d’ Ognatle , « aven-
do introdotte le commedie in musica all’uso di Vene-
zia, rappresentar le fece dentro Palazzo, nel luogo,
che serviva per lo giuoco della Palla, ch’ & quello dove
oggi sta I' officio delle galee. » ?). 1l Pacichelli accenna

)) Salvator Rosa, Satire - La Musica. — Intorno ai castrati e alla
predilezione per la loro voce, cfr. La Grillaja Curiositd erudite di Seci-
Pio Glareano, In Napoli mocLxvin. p. 310-334 Della Barbarie di castrar
gli huomini. — L’autore & il noto Padre Aprosio, genovese.

?) Celano o. c. IV, 340.
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D. Ottavio. Che dopo lungo agitamento di mare,
Ciccone. Che dopo pericolosa tempesta,

D. Ottavio. Stampo I’ orme su questo lido,

Ciccone. Metto li piede a sta bella Shiannana, eccs _ !

E la scena di un altro, tra due amici, finira:

Arrigo. Grazie, o stelle,
Lisardo. Grazie, o cieli,
Arrigo. Se in un punto
Lisardo. Se in un istante
Arrigo. Con I’ amico Lisardo
Lisardo. Col mio diletto Arrigo
Arrigo. Felice mi rendete.
Lisardo. Mi rendete beato 2).

O talora, anche, con le chiusette in versi, che fanno-
bell’ effetto !

Le recite di queste Opere regie, Rappresentaszioni sc. -
niche, Opere sceniche, Opere comiche, Azioni regioc/
miche, o com’altro si chiamavano, erano frequentissim
I teatri pubblici, le case private nc erano invase. Le col ~
ezioni, che ne restano, stampate dai librai teatrali del
tempo, sono spaventosamente numerose! —

A questo tempo, di comici lombardi non trovo quasi
nessuna notizia.-— Un Fabrizio napoletano era a Napoli
intorno il 1650, e aveva nella sua compagnia un Nicola
Biancolelli, che poi divenne scrittore drammatico 3). — In

1) Il Cavaliere Trascurato di Gio. Battista Pasca Napoletano. In Ma-
cerata per li Grifei e Piccini. MDCLXX. A. L Se. {.

?) Calcolona E. La soffercnsa coronata. Opera scenica. Napoli, 17490~
A, Il 8. 28,

3) F. Bartoli. Notizie. —ad nom.
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ode di Cintia, comica famosa, & un sonetto nelle poesie
el d’Aquino:

Non cosi vaga, o Cintia, in ciel tu giri,
Ricca di tanta luce il volto adorno,
Quanto quest’ altra Cintia, ond’ hai tu scorno,
Gira degli occhi i lucidi zaffiri.

Ne’ pia vaghi concetti, o Cintia, spiri,

Qualor tu sei alle tue suore intorno,
Di costei, che non so, quando a lei torno,’
Se piu bella o faconda il ciel la miri.

Al gratioso suo girsr dei lumi,

Languiscon 1’ alme e van le grazie ancelle,
Apprendendo da lei leggi e costumi;

A le mutanze sue leggiadre e belle
Sian palchi i cieli e spettatori i Numi
E per lampade e faci ardan le stelle! )

E nelle Poesie del signor Bartolo Partivalla, stampate
11651 2), ¢’ ¢ quest'altro sonetto : Alla signora Horetta
Vigliani, comica famosissima:

Mille avvien che in te vegga e ch’in te miri
E prede e furti, ond’ogni cor ti cole,
Qualora in me, tra lascivette fole,

I lumi soavissimi tu giri.

Non bastavano i lucidi zaffiri,

Ch’ anco volasti in su I’ eterea mole

L’oro d’un crine ad usurpar del sole,

L'arco d'un ciglio ad involar de I’ Iri.
Era a te poco impoverir gradita

Un vastissimo mar, che il nome ancora

Da I’ Hore stesse a depredar se’ gita.

1) Rugiade di Parnaso cit. p. 127.
) In Napoli per Honofrio Savio MDCLI — p. 16.
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Felice, o me, se pria che in tutto io mora
Mi sara dato, anzi il partir di vita,
Un momento goder di si bell’ Hora!

Audrea Ciuccio, il gran Pulcinella, morl nella pestilenza
del 1656 !). Titta Valentino, lamentando nel suo poema :
Napole scontrafatto dopo la pesta, gli onori, a cui, dopo
la pestilenza, era salita la piu vil gente, esclama :

Dov’ & Tartaglia mo? dov’ & Scatozza ?
Addov’ & ghiuto Pascariello Truono ?
Dov’ & co li compagne Luca Vozza ?
Addov’ & Ghianne, Parmiere ed Antuono ?
Perché mo tenarriano la carrozza,

Mo’ se sarriano puro puosto ntuono
Ca de chisse cchiu zanne e cchiu sciaurate
Erano da carrozze strascenate | 2)

Tutti nomi d’istrioni o buffoni. Successori del Ciuccio,
nella maschera di Pulcinella, furono Francesco o Ciccio
Baldi e Mattia Barra ®).

E ora, uno sguardo al Largo del Castello. Vi ritrove-
remo subito Coviello e Scatossa .

Come veggiam, nel Largo del Castello,
Con qualche sgualdrinuzza infranciosata,
Cantar Scafossa ed atteggiar Cooviello!

dice, spregiando, Antonio Muscettola in una sua epistola ¢).

1) Perrucci o. c. p. 293.

2) Coll. Porecelli — Tomo XIX. p. 340.

3) Perrucei. o.c. p. 332-3.

1) Epistole famigliari Poesie di 1). Autonio Muscettola ecc. Napoli 1673
appresso Antonio Bulifon. Epist. VI (pag. 37-43).
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barba bianca, che gli scende ai piedi, sveglia il figliuolo
Benino, che dormendo, sogna

Un bellissimo infante,
Che, nel leggiadro viso,
Portava epilogato un paradiso!

Anche Armenio ha sognato cose simili. Sopravviene
Raazsullo, tutto vestito di nero, napoletano, giad scrivano
del preside, venuto a fare il censo della popolazione. Nella
scena con Benino, dicendo questi, al sentire ch’ ¢ scri-
vano: Oh brutto gfficio fai!, Razzullo risponde :

Neh ? tu puro llo saie, ca simmo triste ?
Mannaggia, comme simmo canosciuto !
Vi quanta songo, ca puro lle sanno

Le mbroglie de lli scotola vorzillo,

Tra li vuosche, porzi, li peccerille!

Tu, naturalmente, hai imparato a ben giocar di mano!

Chesto no; a procacciarence quaccosa,
A fa spari la gente,

A farele trovare addo non songo, -

A battejare n’arvolo fronnuto,

E a stuta no fuoco,

E allumarne ciento,

E, si accossi non fai, tu riesto stritto......

Ma ora vuol cambiar mesticre. Il cacciatore Cidonio
e il pescatore Ruscello lo invitano a gara a unirsi con
un di loro, e poi, tutti due lo respingono e lo piantano.
Ed ccco s'avanzano Giuseppe ¢ Maria :

Gius. Maria
Mar. Sposo diletto
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I'indigestione, nelle mani del medico; e Quaresima trionfa
prima del tempo! Nel prologo, ch’é in lode delle cose
piccerelle, ¢ Pallusione ai fanciulli recitanti:

Diceno sti catarchie,

Che !’ opere ca songo recetate
Da nuie autre Fraschette,

Non so’ cossi gostose,

Neé accossi speretose,

Come chelle che so rappresentate
Da I’ Uommene varvate.....

Questa farsetta & curiosa anche pei costumi, che vi si
descrivono. Uno dei giovani dice: « Potremo andar re-
citando versi, sputando sentenze, cantando storie, e re-
citarla lettione cavaiola. » E, in una scena seguente, ven-
gono, infatti, due maschere, che fanno a gara per par-
lare. La prima comincia una sua filastrocca sul testa-
mento di Carnevale :

Vos quibus non habbebitis
Senape a la cucurbita,
State, de gratia quesumus,
Attenti arreptis auribus ecc.

E l'altra: « E sta zitto né, lassa dicere a me » :

State tutte a senti la Craaccata,
Che farra Quarajesema squartata,
Ca se ne trase tutta groliosa,
Comme na bella sposa maritata ecc.

E la prima: « E fermate, frate; decimmo no poco pe-
duno »; e cosl continua Carnevale. Quaresima parla col
verso solito delle farse cavaiole :

Ora sentite mone o sponsalitio,
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Se n’ havite juditio, e ausoliate

Come fece |’ entrata Quarajesema,

Ca nce vorria na resema de carta

Pe descrivere a parte e sue bellezze,
Essa porta e trezze de radice,

Doie varrile d’ alice ha pe chianelle,

D’ aulive e lummongelle so i scioccaglie,
Et ha una nzerta d’ aglie pe collana,

Se veste na sottana cupa e verde,

De foglie che no perde mai colore,

Se mette pe o colore a e guancie smorte
De mostarda cchiu forte na scotella,

E porta p’anelle pretiose

Zeppole groliose a tortanette,

Trase senza sospetto tutta na botta

A cavallo a na votta de sarache,

E ha doje pastenache pe pennacchie, ecc.

Alcuni fanciulli rompono delle vesciche gonfie in testa
dei recitanti. Essi vogliono continuare :

Gac. Dalle, dalle, a sto trastullo chiacchiarone!

Dom. Datele ncapo co no cocozzone !

Vin. Cca no stammo buone, ca sti fraschette n’ hanno
assassinato co le bessiche.

And. Jamm ’a n’autra parte; jammo a n’autra parte ;
che frusciamiento & chisto ? —

Allo Glielmo successe il Padre Francesco Gizzio, an-
che filippino, del quale ¢’ ¢ un’intera raccolta alle stampe
di drammi spirituali, ch’ egli faceva recitare alla congrega
dei giovani dell’ Oratorio, di cui era prefetto. Citiamo
qualche titolo: La spada della misericordia del Severo
Flagello della Peste, che afflisse la citta e regno di Na-
poli nel 1656; il Cielo in Terra Rappresentasione della
dolcissima Nativita di Gesw Cristo N. S.; la Conca
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di tutto, nel formar tale compagnia da superare ogni
aspettazione :

Le voci piu leggiadre e piu perfette
Con larghi doni supplicando chiama ;

cosicché :

Venner Sonetto, Marinetta, e quella
Gloria d’ ogni teatro e d’ ogni scena,
Pora, che par, se canta o se favella,
Un nobile scolar del Padre Aena,

la quale Pora éla famosa cantante romana Caterina Por-
ri, !) come il Padre Aena & il Padre Enea, direttore dei
musici di San Pietro.

Tutti questi cantanti giunsero a Napoli e furono ospi-
tati in casa di Ciulla. Grandi furono i preparativi per as-
sicurarle questa volta il trionfo :

Sorgeano intanto a piu potere ornate
Del gran Teatro le superbe scene;
Degli amatori suoi fra le brigate

Chi assiste al lavorio, chi va, chi viene;
E gia le trombe additan d’ogni intorno
Sacro a Carilda il sontuoso giorno!

Era stato stampato il libretto, con questo titolo: Mar-
cello in Siracusa Melodramma per lo Teatro di S. Bar-
tolomeo. Consecrato all’ Eccellentissimo signor Mar-
chese d’Astorga Viceré di Napoli ecc. In Napoli per
il Roncagliolo 1673. Era poesia del Noris %), musica del

1) Vedi Ademollo. I teatri di Roma. Pag. 32. Il 1681 cantava a Bo-
logna ed & nomiuata Porri Mezzetti. — Ricci Teatri di Bologna. P. 44.
?) Galvani, Teatri musicali di Venesia, p. 166.
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Ziani; il prologo composto da Giovanni Cicinello. Giulia
di Caro Armonica firma la dedica, nella quale dice tra
I’ altro:

..... . Gradisca dunque V. E. che nelle malegevolezze di
queste imprese si ¢ il mio nume tutelare, le mie incessanti fa-
tiche, che meritano d’ essere celebri almeno per haover con
applausibile stento uniti su questo nobil teatro tutte le Calliopi
e gli Orfei, che hanno indotto stupori di Cielo, non che all’ I-
talia, al mondo; ed honori colla grazia d'un guardo quest’ in-
chiostri, non solo per esser sudori della virtd, ma perché anche
le recano catenato insieme con tutto il potere del mio poco
talento un Gerone tiranno di Siracusa......1).

Ed ecco nel Novembre, la sera dell'inaugurazione, tutto
il teatro pieno, ed essa:

Aspettata, mirata, inorgoglita,

Calpestando tesor, move il bel piede;
Ma, mentre ai plausi canticchiando invita,
All' improvviso ammutolir si vede,

Perde la voce . . . ..

Terribile incidente! Cosicehe la disgraziata :

Usci pallone e se n’ entro vessica!

Gli amanti, che la circondarono dentro le scene, videro
la sua disperazione, udirono le sue esclamazioni, tentando
invano di consolarla. Ah! diceva col suo accento pu-
gliese :

Gia, gia, fero destin, ti voglio cedere!
Dateme un stile, che me voglio accedere !

1) Arch. Musicale.
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o, anche, cominciano a ricevere altre ispirazioni, da altre
letterature !).

Se, a mo’ d’ esempio, nel Patro Calienno I'intreccio &
vecchio , questa scena tra la vecchia Renza e la gio-
vane Perna, che si dicono improperii dalle finestre, ¢
ben napoletana:

P.

WUPYR VP

T

TEnIdTITTT

. Guitta, porca )
. Strega, vommeca vracciolle!
. Perchia, sémmene pezzolle !
. Saglie, sagliel

. Scinne, scinne!

. Carpecata !

«+.+....tu te nsuonnel!

Ca sibbé sd6 na schiava,

Aggio tanto a ste péttole d’annore,
Che pe tutta la Loggia va ’addore!

. Meglio era se decive a la Chiazzetta! 2)
. Ente vecchia mmardetta !

Si nce scenno lloco abbascio. ..

- Si nce saglio lloco ncoppa . ..

Guallarosa . . .

. Lennanosa . . . .

Te I'agghiusto sto scartiello!

T’arrefilo lo cottone!

Zitto, faccia de vordiello !

Ora chesto & troppo mone!

Piglia, brutta fattucchiara! (le tira prete)

. Perchipétola, janara!

Va a la forca) pu, pu pu.'

!) Lo studio, ora tanto in voga, delle fonti in questo caso sarebbe
davvero importante. Il libro dello Scherillo, cccellento per molte parti,
in questa ¢ manchevole. Il che, del resto, non son io il primo a notare.
Cfr. art. bibliografico dello Stiefel in Literaturblatt fir germanische und
romanische Philologic, 1884, n. 9.

%) Piasza Francese, ch’era uno dei centri della bassa prostituzione.
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questi quei Luccio, Micco , Masillo, Colarienzo, Co-
e cchia, Ciommo, Fonzo, Marcone, Cienzo Nardillo: e
quelle Rita, Tella, Chiarella, Graziella, Vastolla, No-
r-ella, Nannella, Palomma, Dianella : e quelle orride
vecchie Popa, Zeza, Teusa (rappresentate per lo piu da
Simone de Falco), che formavano la delizia del pubblico
dei Fiorentini.
U’ opera buffa, intitolata la Cantarina '), ci d& modo
Al penetrare nell’ interno di questo mondo teatrale. Era
grande I’ attrattiva di quella professione di canterina:

ire a.recitare'a ssi triate
E pigliare da mo mille docate!
Pocca n’ 8 pe la paga,
Ca se nce spenne cchit de janco e russo!
Non saie tu che bo dire
Sagli ncoppa a le tavole! & na cosa
Troppo troppo gostosa !
P’ogne pontone siente :
Eccola lla, la vide; chess’ ¢ essa;
E te mostrano a dita,
Decenno : Comme canta saporito !
Chi te manna, chi porta, e chi, speruto,
La seggia t'attornea, miezo partuto! 2)

Accanto alla canterina, ¢’ era la vecchia, la madre,
vera o finta, ma piu spesso finta che vera:

Quant’ &8 buono aveé attuorno
Na mamma trevellessa ,
Che spanne le bertute de la figlia!

1) La Cantarina Commeddea pe museca da rappres. a lo teatro de li
Sciorentine nchisto carnevale de lo 1728. A Nap. 1728. — I1 primo atto
musica Caballone, e il 2.° e 3.° di C. Ruberto.

z) Atto I, S. 9. :
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Sempe le siente di: sta fraschetella
E figliola norata,

Campa co lo caniare,

E mantene la casa

Co la vertuta soja; e, ncroseonse,
No rotiello te fa p’ogne pontone.
Ma po’, sott’acqua, fa lo fatto sujo;
Vace, vene e te dice

Lo mmodo de portarte co la gente,
Chi dive salutare e tend mente,

A chi fa no ciancetto e no resillo,
A chi no gnoccolillo;

Essa te sape a dire .

Co chi te llaje da fare,

Chi stace asciutto, e chi ave li denarel 1)

Non meno importante & la servetta della virtuosa, sulla
quale ricade tanta parte di gloria e celebrita:

E tu non saje

Che bo di a sta cetate

Servi na canterina! Notte e ghiuorno,
Te vide sempe attuorno

Segnure e tetolate,

Arfiere e capetanee reformate.

Non tallecuorde cchiune,

Ca sl nata a no vascio

Figlia de portarrobba o seggettaro,
De sbirro o potecaro, e, ncroseone,
Te scuorde de la paglia e lo saccone!
Non pienze ca si ghiuta

Scauza, scarosa e co no panno cinto,
Ca si stata dejuna,

O magnato carcioffole e cepolle,

E pe ssi bancarotte,

1) Atto III, S. 7.
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Rosecanno le scorze de mellune.

Po nce mettimmo ntuono,

E chelle, ch’é lo buono, tu porzine

(Mme schiatto de la risa nche nce penso)
Deviente Cantarina pe consenso! !)

Ed eccoti gli adoratori:

li puze,
La parucca ncipriata, co la vorza,
L’alluorgio int’a la sacca,
A lo dito I aniello
E li lazze d’argiento a lo cappiello! ?)

Tra i quali cominciano ad apparire i milordi, presi in
senso di ricchi. E come assediano la casa!

Mo vene no Milordo

T’afferra pe la mano, e te regala;
E po no militario

T’addemanna che face la segnora ,
E te molla lo vagno.

Reveruta da chisto,

Da chill’auto ncrinata,

Se fanno a poneata

Chi po esse lo primmo a dirte schiavo.
Tu nfra tante gallie,

E binne a pise d'oro le boscie!

Uno dice : Sia Mene!

Che se fa % se po sagli?
Tu respunne : Segnornd,
La segnora sta a dormi.

1) Atto I, S. 2.
) Atto [, S. 6,



e, viene a fare
0.

Nce fa stuppolo cierto de cocina!
Non vaje a lo consierto?

Chillo fa ponte e passa; e si qua sera
Receta non volisse,

P’ave appuntato quarche spassetiello,
Tu te figne malata,

E subito isso fa vota cartiello 2).

Il fattore, vista la canterina, profetizza trionfi:

Vedarraie ogni sera
A la primma felera

1) Atto I, S. 2.
* Atto 11, S. 1.
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Na mmorra de patute

* Stare ncantate e miezo addebolute!
Sa quante corraranno
Pe bedere e senti na cosa nova,
Quanta locche e fasane
Pigliano bollettine
Pe fa li Don Chisciotte e pe d’avere
No pizzo arriso de sta Canterina!
E sa quante mmestute c’'avarraggio
Pe ttrasi senza niente:
Ma non nce so cchia amice, né pariente! 1)

Sicché, naturalmente, fara i suoi guadagni:

- Venarra no Milordetto :
N¢’e barchetto

A primma fila?

Si me molla la manteca,
Io le dico: Signorsi!

Si lo vedo che ntartaglia,
Le responno: Segnorno !
Le parole so perdute,

Le mmasciate so scompute,
S’aje denare puo trasi;

Ca si staje seriza la maglia,
Datte pace, non se po! 2)

Ma, quando si viene ai patti, nascono le pretensioni dal-
I’ una parte, e le difficolta dall’ altra :

Rita. Che parte aggio da fare ?
Fabio. Chella che te darrimmo.
Rita. Pe primma donna voglio recetare.

1) Atto 1, S. 14,
?) Atto I, S. {4,
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Fabio. Facimmo comme vuo. ... .
Rita. Quanto mme date ?
Fabio. Vuje quanto pretennite ?
Rita. Lloco nc'¢ la panunetta; me darrite
Quattociento docate,
Quant’ hanno avute 1I’aote.
Fabio. E troppo chesto!
Rita. E non nce miette
Quanto se spennarria de marchesiglia,
Alacca e bezzovino,
Celeso, scorza d’ova, acqua de fele....
Zeza. Aco, spingole, porve e zagarelle,
E pezzill’ e chianelle.
Menella. E po no nce mettite
Lo regalo, che spetta a lo copista....
Rita. Siente, si Fabio mio, ca li vestite,
Che mme da lo Triato
Non serveno pe mmene.
Fabio. Chisse te le farra lo nnammorato.
Rita. Ma li patte sgarrammo.
Fabio. Lo soleto, che dammo:
La seggia, di cauzette,
E le scarpe che face lo partito.
Rita. Chesso non sia pe ditto:
Quatto para de cauze, co di segge,
Una pe mene e n’auta pe la gnora.
Menella. Secure, ogne Commeddea
Besogna c’aggia le cauzette nove.
Fabio. La gnora ¢ troppo chiatta;
No nce ponno passa li seggettare
Pe chello che le dace lo Triato.
Zeza. Datencello ndenaro.
Fabio. Gnerno, ca non nc’¢ st’uso, e le cauzette
Doje pare se nne danno;
Ca si no nce po nascere n’aggrisso
Co d'ogn’ una de chelle.
Cio. E lassa ghire, ca so bagattelle!
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rissimo libello contro il Piscopo, nella cui seconda parte
la serie dei sonetti forma una specie di poemetto sati- .
rico di quegli amori. Sentiamone qualche tratto. Ecco
come I’ andava istruendo :

Le decea po, quanno la conzertava :
Virtuosa Donzella, animo e ccore ;
Penzate al mio, penzale al vostro onore ;
E co chill’ uocchie stuorte sgargeiava !

E quanno quacche bota la toccava,

Pe la mpara, deceva: O dolce Ammore,
Che contento ¢ colesto, e che dolciore!
E lo vedive proprio ca squagliava.

Chella cantava, ed isso a canna apierto
La stea sentenno; e po deceva: O bene!
Faraooi una gran donra il mio concerto !

E la sera della recita :

Quanno se recetava, a Il'ora justa,
Che s'avea da vesti, se consegnava :
No mazzone de sciure le portava,
Ed isso 'n capo e ’n pietto nce I'agghiusta.
Po decea: Questa Rosa non va giusta ;
Questo fior non va ben, qui vi mancaoa ...

E, mentre si recitava, lui stava

ncoppa a la scena; e se metteva
No moccaturo ’ncanna, e se chiavava
N capo no coppolicchio, e attuorno ieva;
Decea ca p’aiuta chi recetava
L’addore de lo masto nce voleva......

E, quando cantava la sua bella,

isso da dinto
Le teneva la parte, o le devarmo;
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E mmaie da ll4 non se movea no parmo,
E tanto tuosto stea, che parea pinto.

E, ntrasenno, decea: Avefe vinto,
Figliola, a tutti . . . .. ..

E, all'uscir dal teatro,

Isso appriesso a la seggia trotteiava,
E, arrevate a la casa, ‘nquatto®botte,
Facea da cammarera e la spogliava.

Po de venino s'agliottea na votte,
Quanno pe ghiresenne la lassava !

La canterina n’ era tutt’ aliro che contenta :

A chella (’n zaneta!) I’era no nfietto,
Pocca, o a la casa steva, o a lo triato,
Vedive sto sio cacapozonetto,

Ca Il’era sempe attuorno, e sempe allato.

E si narrano le gelosie del Piscopo , e i consigli che
dava alla canterina, una serenata che una volta le fece
fare.-Ma chi era questa canterina? Si potesse saperlo? -
A un punto il Piscopo dice, rivolgendosi alle donne, che
recitavano nella sua commedia :

Tre donne siete voi, che recitate,
Benche a voi tocchi il pregio di donzella,
ma di voi piu bella
Non v'é Paltre da voi sono oscurate.

E a un altro punto :

Vedrete nell’autunno e il Carnevale,
Che parte v'ho da farl...
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1~ @ lo retratto de na povera mogliere Fedele persecotata a
o xto, ecc. ecc. Napole li 15 maggio 1724.
ID. V. Accell.

Umilisseme e Devot. Serv. Obbr.
PiETRO FARINA E GNAZIO MANFREDE

11 dramma era preceduto da un prologo, fatto dalla
irena di Napoli, « che bene pe mmaro 'ncopp’a no
arro tirate da duje Cavalle Marine, accompagnata da
juatto uommene marine ». Il prologo ¢ il seguente:

Fermammoce a st'arena,

Viecchie mieje graziuse, e ghiammo nterra ;
Ogge che sto de vena

De passiare a Napole no poco

Vogl’j a beds no luoco, addo s’ & fatto
No Teatro noviello

Pe farece cantd Commeddie nove, -
Ntrezzarce balle, ed aute belle prove.
Chillo & lo tempio de la Pace, e chillo
E lo nuovo Teatro, io lla bogl’ ire

Pe gaudere e sentire

La poesia de Napole e la museca
Competere coll'aute de gusto ;

To che so la Serena de sto mare,
Tutto I'aiuto mio lo voglio dare.

Vuie nfratanto pescate,

Ddo meglio le trovate, *

Perne, e coralle pe guarni la connola
Da parte mia a chella bella Nenna,
Che lo Cielo ng’ ha data,

A la figlia ch’ ¢ nata a Carlo sesto,
Chillo ch’ & Giove nterra, e a Lisabetta
Che fa scuorno a Gionone;

To canto; e buje ballate a sto pontone.

e







































6 1urono

Nel corso di tre mesi addoite al termine,
Senz’alcun pregiudizio della cattedra !

Donnr’ é stato cacciato a cauce e scoppole ! — postilla
Niccola Capasso. Ché la sua pazienza non era tanta da
durare a questo spettacolo! E fece una parodia di quel
prologo ridicolo, dove erano, a suo dire,

Cose che le darrisse ciente punie!

1) Napoli per Felice Mosca 1742. — Cfr. A. Casetti. La vita ¢ le opere
di G. V. Gravina. Nuova Ant. Febb. Marzo 1874.
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doni; ma si conserva onesta; secondo il concetto clas-
sico dell’onesta! Ciascuno degli amanti crede d’essere il
preferito, finché il caso non li disinganna tutti, Ma, a
buon punto, perché il marito, rassicurato da quanto
aveva visto, si svela, e ripiglia la sua Grasiella:

Bellezza mia e cara,

Viva la Gnoccolara,

Che t'ave scorcogliate

Tutti sti poverielle nnamorate !

C’ ¢ qualche motivo vecchio, come la solita donna tra-
vestita, un abate pedante; ma, malgrado questo, la co-
media é molto bella, piena di scene verissime, di mac-
chiette indovinate. Ecco, per esempio (cedo alla tenta-
zione di citare: quella commedia & cosl raral!), come co-
mincia la scena, nella quale Rina, travestita da uomo, va
dalla Gnoccolara, sua rivale. Entra nella bottega:

Rin. Chi & cca ?

Gra. Na serva vosta.

Rin. Patrona mia;

Gra. Che bolite ?

Rin. No paro de rotola de gnuoccole.

Gra. Si volite ponta d’ache, nce s0; ca li gnuoccole so
fenute.

Rin. L’aggio provate sse ponta d’ ache toje, aveva golio
de prova quacch’ auta sorte de pasta.

Gra. E quanno ve l'aggio date ?

Rin. Da no piezzo; via, damme chello che bud e fenimmola.

Gra. E aspettate, che venga mamma, che ve le pesa.

Rin. E addov’ & ghiuta ?

Gra. Mo & cca; te, assettateve! ca tanto se pava a la lerta,
quanto a l'assettata!

Rin. Co lecienzea.

Gra. Patrona; fenimmonce cca sto poco de pasta. (Ncap-
passe chist’ auto puro!).
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e Enea-Nicolino col suo:

Io sono il traditor, son io I'ingrato;
Tu sei quella fedele

Che per me perderesti e vita e soglio;
Ma tanta fedelta veder non veglio !
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Tutta quest’ ultima scena — scena cosiddetta della ge-
losia — fu suggerita al Metastasio dalla stessa Roma-
nina. La quale era grande attrice e rese efficacissima la
parte di Didone. La musica del Sarro valeva poco. 1) —
Alla fine del primo atto, dopo il soliloquio dell’ Eneca-Ni-
colino, e l'arietta : '

E intanto, confuso

. Nel dubbio funesto,
Non parto, non resto;
Ma provo il martire,
Che avrei nel partire,
Che avrei nel restar!

S1 rialzo la tela e comincid il primo degli intermezzi
bLuft | composti dallo stesso Metastasio e cantati dai
buffi del teatro , Gioacchino Corrado e Santa Marche-
Sini 2)_ Erano le solite scenette della vita teatrale : I’ impre-
Sario Nibbio, che viene a impegnare la virtuosa Dorina.
Dice questa :

Ilo quattro o cinque impegni;
Ma vedro di servirla, ove m'accordi
Un onorario comodo e decente!

_l) l\Ialwi, 1. ¢. — Della musica del Sarro esiste la partizione nell'Ar-,
chivip nmusicale, cfr. Florimo, o. ¢. — Sul buon successo della Didone,
oft. anaclo Vita cit. p. 43-4.

*) C ke siano del Motastasio I'afferma con qualche fondamento il Mattei,
L.c. . LX, e anche Mem. per la vita del Met. p. XLI-XLIL Vi sparse
su deX qubbii lo Scherillo. St. lett. op. buffa, p. 105-6 Quanto al loro
valo¥€ | essi sono infinitamente superiori agli intermezzi soliti a quel
temPO : ¢, se la forma letteraria non parve troppo elegante allo Sche-
yill> & da considerare che, pel loro stesso argomento, debbono riprodurre

cceP® e frasi del modo di parlare corrente, e tutt'altro che elegante, del

e P
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E non si bada a questo:
Si canti bene, e non importa il resto !

per le arie; quanto ai recitativi: .
ﬂlor, com’ ella sa,. 4
Per solito I'udienza ha di ciarlare!

- ‘;. = e a2 lmdo ls Bu'gam‘li ebbe

ricomparvero Dorina e Nxbbno. La pnma, in abito da
teatro, litigando coi sarti:

Quest’ abito vi dico che sta male;

Da Regina non &, non & alla moda;
. Un manto alla reale

Deve aver dieci palmi e pia di coda!

Nibbio le fa cantare per prova la parte, che deve re-
citare:

Sara per me bastante

La parte d’ascoltante;

Questo il cerino. sia, questo il libretto;
Faccia conto ch’ io stia dentro un palchetto.
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La patente di confessore per il Padre Girolamo di Fossom
brone ¢ stata da me trasmessa alla persona che me I'a diman-
data, e pregandola dei suoi comandi, mi confermo.

D. V. S. Ill.ma

Roma 29 Xbre 1739

Ser.re ob.°
IL CARDINALE ACQUAWVIVA.

Sig.* D.* Ippolita Carmignano Badessa
in Santa Chiara. (Napoli)

La Badessa fece parlare al Marchese di Montalegre,
per avere la compagnia di Gaetano L.a Planca.

Il La Planca, come sappiamo, era stato scolaro del
Belvedere, allevato nella sua casa, e fatto da costui suo
erede. — L’ Uditore, che ebbe I'incarico della cosa, rispose:

Ecc.mo Signore,

Per quanto mi & noto, la comedia concertata da Gaetano s
Planca, ella ¢ Planipedica, cio® di spada e cappa. )

La conversazione si compone di officiali di Banco, note») °
di un Dottore.

La sudetta comedia si rappresenta fra brieve in casa del
gnor Principe di S. Severo a costo del medesimo.

Giamai 1l sudetto la Planca cen la sua conversazione ¢ .'/4
dato a recitare in S. Chiara, ed ¢ cosa un poco malagev ’
per essere persone oneste ¢ rappresentanti. Nello stato pre=
sente molto piu, perche si troveranno impegnati con d. -
Principe.

Mi onori V. E. di altri comandi, ed ossequente mi conferns=

Casa, li 31 di Genn. del 1740.

=\

Umiliss. e dev. serv.
Erasmo UrLLoa SEVERINO

Eccano siy. Marchese di Salas ecc.
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forse altre sotto il pretesto di mancanza di esse ». ') Il
permesso non fu dato. L’Arcieri ricorse di nuovo, cam-
biando in parte la nota; ma la proibizione fu mantenuta
e le commedie non furono fatte 2).

L’ anno dopo un Francesco d’Amato, disse d’avere af-
fittato il Teatro della Pace, e chiese il permesso di farvi
recitare, Oltre il Losi, il Riccio, il de Falco, e un An-
tonio Paduano, le donne sarebbero state la Passaglione,
A nxtonia Cavalluccio, Caterina Tedesco. Ma la Passaglione,
come anche sappiamo, si volle che non comparisse piu sul
teatro. EI' Uditore sapeva inoltre che ’Amato non era « che
un  miserabile barbiere » e finto impresario; I’impresa
correva invece per conto di due gentiluomini di cognome
de Poelris, « giovani malviventi ed immersi nelle debolezze .
umane » ¥), E il teatro restd chiuso anche quell’ anno.

VL

1l Baron di Liveri, Ispettore del San Carlo—Commedie
del Liveri — Gabriello Costantini — (1741-47).

, II' Baron di Liveri, coi due componenti della Giunta,
1 Ulloa ¢ il fiscale Ferrante, tenne la direzione del S. Carlo
dal 172741 al 1747.

Neng prima stagione, 41-2, furono scritturati il musico
8Os tino Fontana di Torino, il Pompei, cioé Gaetano
OM»eo Basteriis, la Costanza Celli detta la Milordina,
Glovatma Astrua 4) e Francesca Signorile e Vito Romito.
Ry W AN ga 25 giugno 42.

g hod b PYOT ::ttfmhre 42.
. glloa 9 apr. 43. — Teatri £. 5.9
L tre lo stipendio, alle virtuosesidava alloggio, vestiari, ecc. Ecco,

pe;i?selnpio, i mobili che, pel 41-2, furono dati all' Astrua: un letto
no S con cortine per lei, un altro pel fratello, due letti pei due ser-
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guadagnera 3000 doble ; e non fara il cambio con Na-
poli, dove avrebbe 3000 ducati. Resta la Viscontini, di 48
anni di etd, grassa, di bassissima statura, orrida d’ a-
spetto. Cantd 17 anni prima al S. Bartolommeo, e non
le silascio finire I'anno.

Questo era lo stato delle virtuose celebri — Restano le
giovani, — soggiungeva il Tufarelli — « che a tutt’ altro
badano che a divenir famose e a meritare il titolo di vir-
tuose! » La migliore di queste & la Colombina Mattei,
che, anni prima, aveva cantato al Teatro Nuovo di Na-
poli. —Ma il Re indico, come le meno cattive, la Tesi e
la Viscontini 1).

Per primo uomo il Caffarelli; per secondo, il Cornag-
gia detto Cornacchini, milanese; per seconda donna, re-
std la Masi; per ultima parte fu proposta da Roma la Te-
resa Venturelli, detta la Carbonarina, « non solo dotata
di ottima e gran voce di soprano, spiritosa , leggiadra
di personale, di alta statura, non brutta, e sufficiente
nell' arte a proporzione del posto; ma sovratutto savia,
&giovine ed onoratissima. » Ed il Tufarelli soggiunge:
« Nella compagnia dei cantanti trovansi sole due donne
© mon gia tre , piuttosto brutte che no, e non giovani.
Per condimento della mensa teatrale, & un sale necessa-
rio che una almeno delle cantatrici non sia un oggetto
disspiacevole alla vista; nello scorso anno, vi erano tre
do e e due di esse appariscenti, percid con ragione fu

allontanata la quarta .... %) » La Carbonarina venne, e la
I ensa teatrale ebbe il suo condimento !

1l Tufarelli chiamé anche da Praga un maestro di cap-
P13 a nome « D. Cristoforo Klug (sic), Boemo e...

1- ®) Tufarelli, 21 nov. 51 e cfr. lettera antec. 30 nov. 50 Bigl. reale
2 dic. 55 ¢ altre carte. — Teatri, f. 9.
) Tufarelli, 18 nov. 51. — Teatri f. 9.
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Paggio E perche dite I’ amo ?

D. F. E come ho a dire ?

Paggio Io I’ amo.

D. F. Che sai tu, fraschetta ? quell’ accento sull’ 0. da forza
alla parola. !)

Dira, per complimento, a una signora: voi siete me-
retrice . e spieghera che significa che merita tutto. Dira:
« Eccellenza, Milord non sapra che voi siete qui deca-
pitato »:

Conte — Decapitato |

D. F. Eccellenza, sl, decapitato; e dissi bene: nel mio idiomola
decapito, decapitas, decapitavi, decapitatum, sta per ar-
rivare, giungere e partire. » *?)

Una volta, dopo uno di questi accessi di spropositi, Ba-
bet, stupita, gli domanda:

Babet Favoritemi, voi di qual citta siete ?

Mastro De Napole.

Babet E parlano cosl i Napoletani ?

Masiro Accossi tutti, no: sarria troppa felicita e gloria della
nazione: vi & la gente di bassorilievo, le anime vol-
gare che parlano corrotto; in fra di noi po, ceto ci-
vile, nce truove na polezia de parlare, na cosa affi-
nata, n’ allimmatura, un discorso terzo.

Babet Come il vostro ¥

Mastro Appunto. 3)

A questa ignoranza, convinta d'esser dottrina, accre-
sceva comicita I’ aspetto serio, accigliato, burbero del
personaggio. Si chiamava Don Fastidio de Fastidiis; ed

1) La Filvsofante riconosciuta. A. II. S. 5.

%) L’ apparensa inganna. A. 1. S. 4.
3) La Vera Contessina. A. III. S. 7*
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E del provvido padre

Col flebile suo canto il tardo accusa
Sospirato ritorno,

Se alfin lo vede rivolargli intorno,

Come puo, gli si appressa,

Col rostro aperto, e I'ali inerti ignude
Scuote festoso, e d'ingoiar s’ affretta ,

Poi tace e dorme ed altro cibo aspetta;
Io cosi del gran PabRE, !)

Che pur & padre tuo, giusto ed umano,
Mercede attendo e non l'attendo invano;
Lunghissimi lamenti

Spargo anch’io dal mio nido, e, se non lice
Vederlo ed accostarmi, io porgo i voti

A quella, che mi nutre amica Dea,

Dolce Speranza, onde cortese alfine

M’ imbocchi per tua man. Priego, e contento
Tacer perd non voglio. Il premio accresce
Estro e vigor ; ma piu ’accende il nuovo
Lietissimo vicino

Nuziale argomento. A Febo io chiedo

Or la sua cetra, e sostenuto a volo

Da Bernardo e dal Nume

All'alme suore accanto

Gia mi preparo nuovamente al canto.

In segno di rispetto, di stima
e di vera fiducia
G1aMBATTISTA Basso Bassi 2).

E gli era stato dato, infatti, I’ incarico del prologo per

s feste nuziali®). ,
Ma I’ Arciduchessa Giuseppa mori, e Ferdinando resto

1) In margine: 8. E. Il signor Marchese Tanucci.
?) Del 1767 — F, 15°
3) Basso Bassi, 12 maggio 67 — Tanucci 21 maggio — Teatri f. 15°.
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Tetide (adombrante Maria Carolina), diceva a un punto :

Popoli, udite. A voi

Mi propongo in esempio. A dar di fede,
A dar costanti e vere

Al mio sposo, al mio Re prove d’affetto
La primiera saro. Con la Regina

In me la Cittadina

Troverete, e la Madre. Ah! questo io bramo,
Da voi tenero nome, e sul mio labbro
Quel tenero non meno

Nome udrete di Figli; e tutte, il giorno,
Divideran fra lor lo sposo e i Figli,
L’opre mie, le mie cure, e i miei consigli!

Nella seconda parte veniva Giasone, con seguito di
gladiatori, atleti e popolo, al suono di molti strumenti.
E si facevano varii combattimenti, terminandosi con un
quartetto, cantato dalla Bastardella, dal Fabris, dal Raff
e dal Monanni:

Or tempo & di riposo,
E tempo di goder!

Non oda il regno intorno,
Non veda in si bel giorno,
Che fortunati accenti,

Che oggetti di piacer! 1)

Il 13 agosto 68 si dava I' Jpermestra, del di Maio; il
4 novembre, I’ Artaserse, del Piccinni; il 12 gennaio 69
I' Olimpiade del Cafaro.

Con questo spostamento, fu provveduto a che fossero
celebrati i nomi e le nascite dei sovrani di Napoli e di Spa-
gna. I prologhi erano scritti dal Mattei e dal Basso, press’ a

1) Vedi libretto.
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attenzione, non sieno considerate per niente? Piace-
¢ a lui, se fosse nei piedi miei, che gli fosse fatto un
1 torto ? » 1)

, anno dopo, I’ agosto 1780, scriveva in versi :

Non gia solo il bisogno,

Mio perpetuo tiranno, adesso a voi
Perche della cantata

La solita merca chiede, Signore,

Ma il favor vostro implora anche il timorel
Si vuol che in avvenir per le festive
Regie nascite, sola occupi, e intera,

La Cantata la sera, a quattro voci,

E in due parti divisa. Ah non vorrei,
Signor, perder nel cambio, e ch’al feroce
Serio Lion la novitate aprisse '
Varco all' insidie, e 8’ aiutasse in Corte !
Temo la sua gran sorte,

Non Parte ed il saper; parli Veturia ?).
E parli Ifigenia;

Ma temo piu della sventura mia !

Io sono Fra Modesto,

Solitario , raccolto,

N¢ mai sard Prior: I'avverso fato
Sempre, oh Dio, m’insultd fin dalla cuna;
E a quello arrise, amica ognor, Fortuna |
Ecco una prova: del Novel Liceo,

Ch’ opra vostra ¢, Signor, sta nella lista,
Io per Estero scritto, ei Pensionista.
Egli, in somma, per dono

Del Re, per bonta vostra, ha, come dice,
Scudi sessanta il mese; infino a cento

E a mille ancora glieli accresca il Cielo;
Io non I'invidio. Ma non turbi, avaro,

anga lettera in Teatri, f. 21.9
2 suo dramma: come I’ Jfigenia era un dramma del Serio.

39
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vrano oracolo della M. V. E nel caso che V. M. si degni
per sua clemenza di permettere che si approvi da me, potreb-
be degnarsi ancora ordinare a D. Gennaro de Novellis, Im-
presario del Teatro Nuovo, che non faccia recitar donne , né
personaggi, che sulle scene hanno sostenuti caratteri ridicoli e
caricati ; essendomi stata la suddetta tragedia presentata dal
Novellis per farla in qualunque dei pubblici Teatri sara pia
opportuno. 11 Signor Iddio feliciti sempre la M. V. E sono con
profondissimo ossequio

Napoli 26 gennaro 1783

Di V. M.
Umiliss. servitore e fedeliss. vassallo
Luici Serio

Ma fu risposto che il Re persisteva nella convinzione che
la Passione di N. S. non era cosa da teatro *). Nell'86,
lo stesso Serio dava I’ allarme per alcuni che avevano
eretto un teatro presso il Palazzo del Principe di Tarsia,
e volevano recitarvi I'opera della Passione, vantando una
licenza del Cardinal Arcivescovo *). E veniva proibito e-
gualmente il Martirio di S. Gennaro, sul quale egli fa-
ceva questa relazione:

S. R. M.
Signore,

Mi fu recata alla revisione un opera sacra intitolata 7! mar-
tirio di S. Gennaro; stimai di proibirla perché scritta da scioc-
co autore e per I’ indecenza di molte espressioni buffonesche
in lingua napolitana. Mi fu di nuovo recata, ridotta in altra

1) Carte, f. 25.0
%) Serio, 11 marzo 1786; e altre carte — f. 26.2
42
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*cid incomodo alla compagnia che rappresenta la com-
:dia come altresl al Pubblico, per cui non vi é con-
'S0 e per conseguenza niente d’ utile » e chiedeva che
si permettesse « nel giardino fuori Porta Capuana, e
prio alle case di D. Antonio Saggese, di poter ivi
ypresentare...... per quei pochi mesi d’ estd, per poi
»rnare al teatrino del Largo del Castello, dopo la no-
na del glorioso S. Gennaro alla fine di settembre, sic-
me si & pratticato anni sono ». Il che fu accordato, tanto
1 facilmente in quanto « non gli riuscira portarsi neppure
lla R. Fiera, in cui nessun profitto se ne ricava ».!)—
lora, aveva avuto l'uso di erigere I' estate un casotto
tavole nello stesso Largo del Castello. *) Poi, comincid
andare fuori Porta S. Gennaro, di fronte a S. Carlo
Arena. ?)

Luigi Serio vegliava anche sui teatri di prosa: « Questi
nno disordini peggiori di quelli di musica...... i0 casso
cose sconce e disonestissime e gli attori non ne fanno
lla: anzi fanno peggio. Io, per frenarli, perdo le serate
ere, ora in un teatro, ora in un altro, e specialmente
| teatro di S. Carlino; ma, quando io non ho facolta
farli punire, gli attori si fanno beffe della mia vigilanza.
zi, son giunti a cambiar molte scene alle commedie
po la mia revisione, tutto che io cifri ogni pagina.... » 4)
Onofrio Mazza, escluso dalla compagnia, ricorreva nel
36 contro il Tomeo per essere reintegrato nel suo po-
» *). In quel tempo, cra tra le attrici una Vittoria Cre-
mese dello Stato Romano ¢).

| Deput. 17 aprile 84, f. 25.

) Carte, maggio 1782, f. 24.0

) Anni 1788, 1789. Teatri, f. 27.0 28.°
) Dicembre 82, f. 24.0

) Giugno 1786 — f. 26.°

) Carte nov. 1785 — f. 26.°
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Il Teatro del Fondo, prese il nome di Teatro Patriot-
tico. 1 Generale Championnet v’ intervenne la sera del
26, ed ebbe grandi applausi '). Pel S. Carlo si vedevano
gli affissi cosi concepiti: « Nel teatro Nazionale di S. Carlo
si da il Nicaboro per sollennizzare la espulsione dell'ul-
timo tiranno; nel secondo atto, inno e ballo analogo » ).

Continuava, insomma, lo stesso spettacolo, senza mu-
tarne neanche I’ indirizzo : in luogo della rascita, si fe-
steggiava la fuga di Ferdinando !

E forse I'inno era quello che cominciava :

Lodi all’ eccelsé ed inclita
Forte nazion d’ Eroi. . .

Dove si diceva, tra |’ altro®

Della Megera in campo
Son debellate e vinte
Le ultrici furie tinte
Di livido velen.

Squallida e smorta in volto,
Col cor tremante, giace
L’ infame coppia audace
Della Sicania in sen! 3)

Figurarsi gli strepiti, gli urli: Viva la libertd ! Morte
al Tiranno!E poi: morte all’Acton, al Castelcicala, ecc. 4)

1) Diario cit. sub 27 gennaio.

?) Ivi. I1 17 Piovoso (1 febbraio) il Governo provvisorio ordinava, che
in tutti i teatri vi fosse un palco destinato pei membri del Governo e
della Municipalith, che doveva essere « distinto da uno stendardo tri-
colore e da altri emblemi analoghi della liberta ».

%) Foglio volante nella raccolta della Soc. Stor. Nap. Porta l'indic. ms.
«fatto in S. Carlo da D. Marcello Revidori ».

4) Diario cit. sub 28 gennaio. Gaetano Rodind, raccontando come fu

44















e T A









APPENDICE









Ficile gittar strille con gran guai;

Et ipsa subito auzaj uno canale,

E dame allo pettenale, et quello intorza.

Or vide che forza voglio fare,

Se ipsa megio (m’ egio?) a guastare la natura!
Se mo a (ha) mala ventura, c’agia pace!

La cita allo marito.

Voi fare buono tace e non parlare.
o me givo allamentare da quell’ora
Senza ce fare dimora in tardanza;
Ma tutta la mia speranza agio a mio patre!
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Lo baglivo.

Io ve agio como frate caramente ;
Non dubitate niente de sto desastro,
Ca sazo qua no mastro de rocino,
Ch’ & 'l pi perffetto e fino in tal mistiero,
E saccio ca volentiero lo farra.
Se llo sanarra, che stenga buono,
Serrite d' uno suono ad accordareve
E de poi confermareve per pariente.

Lo patre de la cita.

Singniore, imantenente te prometto
Amaremilo perffetto como ad figlio,

Puro che questo sciglio e sto dolore

Me nzano da lo core e da la casa.

Non essere marvasa, ca mo puro

Porra stare securo ongnuno de vuj.
Dimmi, dov’ & quistui? — Mastro gantiere,
Viene qua volentiere, senza dubio,

E tocha sto marzupio de coglia;

Non le fare avere doglia, per tua fa!

Lo mastro.

Diciteme che mercd n’ aquisteragio,
E poi che veveragio me farrite,
Quando lo vederrite sano e forte ?

Lo cito.

Mora de mala morte, s'io non fazzo
Cosa che satisfazo al tuo volere!
Ma famme lo devere, solamente
Azd che si acontente sta citella.

Lo mastro toca et dice

O che mala novella! questa & preta,
E pareme che feta, allo tastare,
E vorriase tagliare prestamente,
Inante che I’accidente non li incauza!



lo cito.

Age pacienzia, mastro mio,
Che te juro per Dio, che sto in pagura.
Ma Dio et alla ventura vada che no;
Ecco che me te do, adunce bon porto :

lo mastro.

Io te piglio per morto, frate mio;
Sta con la pace de Dio, e non dubitare
Che te farrd provare uno sapore,
Tutto piene d’ardore e de dolceza.
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lo cito.

Oyme, Dio, che freza e che bombarde!
Oyme, ca me arde li cogliune!

lo Mastro.

Voltate a 113, moccune, ca n' & niente

(mo se adebolesse lo cito, e parla . . .)

Spazate prestamente, onno Pauluzo,
E caza da so stuzo penna e carta,
Ca voglio che saffarta de rimedij
Ed altri maysterij lo cito,
Che ce ne verra apetito calvacare.

. doi bon para de ventose,

Che siano molte unbrose a llo gettare;
Et fate apparicchiare prestamente
Fine ad tre dramme ardente de ribarbaro,
Amentecate all’arboro comone,
Doe unze de drapunj e schamonea ,
Un poco de jorgiolea e de cimino.
Ponitelo allo stentino con inpiastro,
Demandatende lo mastro che le pare,
Se basta per zanare sto difetto.

Responde lo mastro.

Illo & multo perffetto in veritate,
Et darele sanitate presto presto.
Or suso sinch’® desto! Marchionna,
Levate como a fronde liegio liegio,
Ca tende tropo pregio ca lo sane.
Comenza a mettere mane alle ventose,
Et a tutte 'altro cose a ringha a ringhe.

(mo se fanno Ui rimedi, et, fatti, dice lo baglivo allo cito).

Ad me pare che stinghe assai megliore,
Che te dice questo core? sl sanato?



Fatela venire; che 8’ aspetta ?
La cosa & venuta necta in sanitate;
Poich? site ordenate confirmare,
Facitele basare inzucarate.

Marchionna.
Dice la verdate lo vaglivo;
Vedite mastro vivo, et vuj maystro,
Ca per lo corpo de Cristo questa cosa

N'¢ venuta fresca como a rosa!

FINIS.
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II.
Sonetti di Pietro dei Ricci.

Ne ho riferito gia uno per intero (p. 8), e di un altro ho dato
il principio (p. 9). Riferisco anche questo per intero.

Sonetto di Piero de Ricci. Fello in Napoli che parla in nome
di Saturno parlando de re di Raona alle noze del Conte d’ A-
riano e nella sua festa fu recitato in una rappresentazione
ch’elli feciono in detta festa. Disselo il prete Catelano.

O donne, visti udito il mio clamare?
Saturno son di gran circunferenza.
Dato m'é forza di somma clemenza,
Et mia cosstellazione ¢ d’ affammare!
Chi in alto monta, i’ lo fo rovinare,
Non li valendo riccha diligienza,
Ma solo Alfonso Re con sua prodenza
Vinto mi tiene e follo trionfare.
Dollo emisperio ciel son discenduto
Solo per humiliarmi a sua persona,
Che tra pianeti vinto & per partito.
N’ogni uom discenda e diegli sua corona,
E tutti i cieli questo han consentito,
Perché altro nome su tra noi non suona.
Monta a chavallo e sprona,
Di piombo v'incorono degno honore,
E chon voi vengo a farvi imperadore.

Ch" 8 nel cod. Strozziano cit. (Classe VII, n. 1168, f. 95).
E a fol. 117 ¢’ & quest’ altro:

Sonetto di Pietro de Ricci @ Re de Raona in Napoli.
Parla uno gioghante a Re per lla festa di San Giovanni.
Della cicoplea schiatla mille semo,
A tte suggietti, d’ ubbidir contenti,
0O glorioso Re, picn d' ardimenti,
Atti a ridurre i nimici allo stremo.
45



Alla tragedia, disegnata dal Campanella (1598) e al dramma
de Ruggeri (1604), segui: La Reina di Scotia tragedia di Fe
derigo della Valle al Sommo Pontef. e sig. Nostro Urbano
VIII. In Milano per gli Eredi di Melchior Malatesta stamp.
Regi e Ducali MDCXXVIII. Costui era romano ; scrisse altre
tragedie, la Giuditta, I' Ester (Mil. 1627); che sono dedicate
alla Madonna, e la lettera & sottoscritta: Fattura del tuo figlo,
Federico!

Tuttavia, la sua tragedia & la migliore, che io conosca, delle
italiane su quell’argomento. — Comincia con un prologo, fatt
dall’'ombra di Francesco II di Francia, primo marito di Maris:

Or qual serva dannata
Da vent’ anni di misero martire,
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Verrai tratta a morire.

Deh chi giunse a veder gli alti consigli ?
O chi scerner pud il fine?

Adorate e tremate, o d’ Eva errante
Miserissimi figli!

Esce la Regina, e fa un lungo lamento sulla sua sorte:

Reina prigioniera,

Vedova sconsolata, abbandonata,
Madre d’inutil figlio,

Signora di rubella infida gente,
Donna senza consiglio,

Povera, inferma, ed in etd cadente!

La cameriera, che le & a fianco (I’ embrione della Hanna
dello Schiller), cerca di darle speranza. Ma invano:

Mia vittoria sard la sepoltura!

Ivi alzerd trofei

Dell’ altrui crudeltate e del mio danno
Con poca terra oscura;

E tu che, mossa da fedele affetto,
Gradito e caro inver, ma inutil forse,
Argomenti e discorri, e ragion cerchi
Dal variar de le mondane cose,

Da le promesse altrui, dai merti miei
E dal dritto e dal ver non vinto mai,
Forse altro pensi ed altro parli.....

Rientrata la Regina nelle sue stanze, la cameriera continua
il discorso col coro. Ma ecco s'annunzia I'arrivo di due regi
ministri, che debbono parlare colla Regina. Maria li aspetta,
e, intanto, la sua fantasia vaga su quel che potra portarle la
loro venuta, e sta dubbiosa ed incerta, sospesa fra speranza
e timore:

Spero, lassa, o non spero,
O che creder degg’io delle novelle.....
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suo figlio, e approvi le mutazioni religiose avvenute nella Scozia.
Maria rifiuta tuttedue le domande, e, con piu forza, quest’ ultima :

Ma ch’ io confermi poi

11 culto rinnovato

Della religion del regno uiio,

O ch’io consenta ch’ egli prenda altrove
Fuor che dal Roman seggio ordini e riti
Ne’ sacri ufficii, & empia la domanda °
E vana la speranza d’ impetrarla;

E se il mio contradir ha da pagarsi

Col sangue, eccoti il sangue . . .

In un altro colloquio, i due Conti, di Pembrocia e di Cum-
berlandia, le rinnovano la domanda, e Maria risponde fiera-

mente :

Chi nacque Re comandi, e sol soggiaccia
Alle leggi ed al dritto!

Allora quelli le consegnano una lettera. Il coro &’ illude ancora
che sia un mandato di libertd. Ma il Cumberlandia, ch’ era stato
fin’ allora silenzioso, irrompe veemente :

. ... Perché si tolga a te la noia,
Che leggendo aver puoi, senti ed ascolta
In brevissime note.

La via di liberarti & dura via,

Ma pur utile e dritta. Si disciolga

Dal collo quella testa, e 1'alma voli

Poi dove vuole, e in libertd sen vadal...

Tutte le scene seguenti, — il dolore e la disperazione delle da-
migelle e del coro, Maria che esce dalle sue stanze per andare
alla morte, — sono ritratte con tocchi molto efficaci:

Ove ne vai, Reina ?
" Ove ne vai, mia vita? ove mi lasci?
Me, che sempre fui teco
Nel corso della vita,
Dunque, or senza te lasci
Nel passo de la mortet?......



La 1amigiiuola mia, Cue Inecu uura,
In si lunghe miserie, in tanti affanni,
Se a te mai torna, tu I'accogli, e sia
Loro albergo il tuo albergo...

E descrive il supplizio:

Il fier ministro

In rimirarla tale ha tronco tosto

La corda, onde pendeva il mortal ferro,
I1 qual precipitando s’ & sommerso
Nelle candide carni, in quel bel collo!
Cosl stese le membra da una parte,

1) Cfr. Bertolotti. Francesco Cenci e la sua famiglia — Fir. 1879, p- 5
sg. e A. Ademollo, Le giustizie in Roma — Roma, Forzani 1882, p. 145%-
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E dall' altra la testa, ella & rimasa
Cadavere tremante, onde si sgorga

Per grosse canne il sangue, e 8’8 veduta
La dolcissima bocca,

Con trar gli spirti estremi,

Riaprirsi e serrarsi graziosa

Anche nei moti della morte orrenda 1),

*
* ¥

Da questa tragedia classica del principio del sec. XVII si
salta nel dramma italo-spagnuolo della seconda meta del sei-
cento con le seguenti due opere : _

a) La Maria Stuarda, opera scenica dell’ Archidiacono Sa-
varo di Mileto. In Bologna, per Giacomo Monti 1663 2).

b) La Maria Stuarde Regina di Scotia e d’ Inghilterra.
Tragedia di Horatio Celli Accademico Oscuro di Lucca
dedotta dall’ istoria descritta dal P. Causino. Ded. all’lll.
ecc. Principe D. Camillo Pamphylio. In Roma per Michel’ Er-
cole 1685.

E forse anche con questa terza, che non ho visto:

¢) Maria Stuarda Dramma tragico. In Palermo per Pietro
dell’ Isola, 1672. Composto da Anselmo Sansone di Mazzara 3).

Qui il romanzo piglia il posto della storia; una moltitudine
di personaggi e di amori ingombra la scena; non mancano
neanche le scene comiche. Tuttedue sono scritte in tre atti e in
prosa, e tuttedue finiscono con un’esposizione della testa tronca
di Maria. Cosl, nella prima, Elisabetta, nelle sue stanze, aspetta,
impaziente, la notizia della morte della rivale: « Non si troncano
per anco queste ritorte, che m’ appendono I’ animo ad una pe-
nosa tortura! » Viene il Capitano, ed ella lo rimprovera del

1) Ho sott’ occhio 1'es. di questa tragedia che si conserva nella Bibl.
Barberina — Sul Della Valle cfr. il Quadrio, Storia e ragione ecc. II, 368,
1V, 85.

%) Altre ediz. Milano per Gioseffo Morelli 1669, e Bologna per Gio-
seffo Longhi 1690.

3) Allacci. Drammaturgia ed. 1755, col. 503.
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Compassione. Horsu, vogliam tirar?

Terrore. Giuochiam sl si,
Compassione. A noi
Terrore. Pronto son qui.

Compassione. Cinque e quattro fan nove.
Terrore. Ebben, cos' 8%’
Compassione. Uno!
Terrore. Senza contar, la tocca a te!

Dunque, la Compassione prevarra — Dell’ intreccio dird che
¢’ ¢ un Hamilton, che finge il pazzo, il quale in realtad non &
altri che Re Giacomo I, cosi camuffato per cercar di liberare
sua madre; che il Paulet & un gobbo e fa il buffone ; che Que-
neda, dama della Regina, & la solita vecchia, comicamente inna-
morata del giovane paggio, Melvino ; che Elisabetta vuol liberar
Maria, e s’ adopera anche per cercarle uno sposo; tutto va a
rovina per due o tre congiure, che Elisabetta scopre in una
volta ; nella sala del Consiglio Regale, dove Maria deve esser
giudicata, una mano comparisce in alto e scrive in lettere lu-
minose: E innocente Maria; si scopre poi che il giochetto era
stato fatto da un paggio, ecc. ecc. ecc. Apparizioni di spiriti
demonii, incendi miracolosi, Elisabetta travestita da Maria, e
Maria travestita da Elisabetta, ecc. ecc., sono cose che si veg-
gono a ogni scena.

Il dramma era spettacolosissimo, come piaceva a que’ tempi. —
La musica fu di Pietro Molinari.

*
»x

E giacché ci sono, noto che alla morte di Maria Stuarda, due
poeti italiani scrissero di lei. Fu I'uno Carlo Emanuele di Savoia,
e l'altro un giovinetto, divenuto poi papa, Urbano VIII *). Un
epigramma su Maria Stuarda scrisse anche G. B. Marino, e

1) Cfr. F. Sclopis: Delle scritture politiche ¢ snilitari composte dai prin-
api di Casa di Savoia in Arch. Stor. Ital. N. S. T. II, p. I, p. 100,
(Firenze 1855). — E Maphci 8. R. E. Can. Barberini nunc Urbani Pa-
pae VIII Poemata. Parisiis. Ex Typ. Regia, 1642, p. 145.















ro. venusel.

F1. Sono le potenze dell'anima: memoria, intelletto e volonta — Quattro.

Po. Sette.

Fl. Sono gl’elementi: Aria, Acqua, Fuoco, Etra — Cinque.

Po. Unnece.

Fl. Sono le cose che s'osservano nella Anatomia: pelle, carne, vene, 0s32
e nervi — Sei.

Po. Quinnece.

Fl. Sono le gratie e le furie: Aglaia, Talia, Eufrosina; Megera, Tesm & —
fone, et Aletto — Sette.

Po. Decennove.
























Mezzet. Questo & ver, I' & un po’ lontan.

Pulec. E io non ce starraggio.

Meszzet. E che ti havera il servidor, che andra a piar le vivande.

Pulc. Ma haveraggio da aspetta troppo, e io quann’haggio fame, no me
pozzo trattené. Voglio dl a la Contessa ca me cagne lestanse

(Pulc. Podesta, 1, 8.)

Vuole andare alla taverna; ma n’é impedito:

Pulc. Che lo Podestd non pd ire a la taverna?
Mezzet. No, zerto.
Pylc. Se & accossinto, non voglio chiu sto ofizio!

(von).
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Non ha idee molto esatte dell’onore: « Quando ancor vi fac-
cia morire — dice uno dei soldati che lo arrestano, credendolo
il conte Ernesto — lo fara nella forma, che conviene alla qua-
litd vostra, e con tutti quegli onori, che merita il vostro grado ».
E Pulcinella; « Io mo haveria piu caro de campa desonorato,
che mori co tant hannore! » (Pule. in giostra, 1, 3).

Pimpa vuol persuaderlo a sposare una delle bruttissime figlie
del passato Podesta:

Pulc. Ma, bene mio, chelle facce me fanno paura!

Pimpa. Per I’ honore tanto non havete di che temere; non son di quelle
che voglion mosconi attorno.

Pulc. Pe I’'honore no me empuerta; la reputazione & chella che me preme!

Pimpa. E questa vostra riputazione in che consiste?

Pulc. Consiste che io haggio promisso a cierte amice do pigliA na
mogliera bella, e se pigliasse una de chisse m’ abbesogneria
manga de parola! '

(Pulc. pod., u, 15).

La sua vigliaccheria & grandissima. A D. Rodrigo, che lo
sfida a duello con la spada:

Pule. E ben, cfonca, piglia lo puosto, e mettete in guardia ca mo to
dongo sfazione!

D. Ro. Ya estoy en mi puesto.

Pulc. E boi fa costione co la spata?

D. Ro. S\, te lo he dicho; acaba o te tiro!

Pylc. Aspetta no poco. Se boi fa costiono co la spata, eccotella; io me
ne vao pe li fatte mie.

(Pule. gioc., 1, 15).

In punto di amori, Pulcinella & spesso innamorato, ma an-
che spesso innamorato sfortunato. Pimpa, che in queste com-
medie & per lo piu la sua bella, non ne vuol saper di lui. E
spesso, nei tanti matrimoni, coi quali si conchiudono le com-
medie, il solo Pulcinella resta senza compagna. —

Roma, dopo Napoli, & stata la citta d’ Italia che ha avuto
pia Pulcinelli e teatri di Pulcinelli. Andrea Calcese, detto Ciue-
cio, il primo gran Pulcinella napolelano, recito anche a Roma,
come sappiamo dal Perrucci (Dell’arte rappr.). Nei primi de-






























—_— 705 —

11 povero Paisiello, dunque , fu messo in carcere e non ne
uscl, se non per isposare. Ecco quello, che io diceva un pre-
ludio strano della futura felicita domestica. Ma, veramente,
I' Uditore li lascid con la maggior quiete e piacere di am-
bedue! *)

IX.

Paisiello in Russia — Piccinni in Francia

Questi documenti illustrano que)l'andaté, del Paisiello in Rus-
sia, che fu il piu importante avvenimento della sua vita. Nel
luglio 1776 Paisiello presentava la seguente supplica :

S.R. M,
Signore

Giovanni Paiesello (sic)maestro di cappella, umiliato al R. Trono rap-
porta a V. M. come col corriero di questa settimana il Ministro di S. M.
Imperiale Regina delle Russie ave spedita al supplicante una cedola colla
quale accorda al ricorrente tremila rubli I’anno, purcheé passi immedia-
tamente a Pietroburgo, e si ponga in viaggio per giungere cola per la
fine dell’ entrante mese d’ agosto, qual tempo elasso e non trovandosi
gionto, non rimane concluso il trattato; dovendo giugnere in tempo pre-
fisso per mettere in musica l'opere di quel teatro, e di Corte. Ma per-
che il supplicante trovasi contratto 1'impegno di servire in questo vostro
Real Teatro per I'opera dei 4 novembre; qual fedele vassallo implora la
grazia immediatamente da V. M., dispensandolo di potere partire per
Pietroburgo, non ostante 1'obbligo cuntratto coll'attuale impresario San-
toro; e cid per non far perdere al supplicante una tale sorte per tre
anni continui, ne’quali gli vengono accordati diecimila ducati; onde
trattandosi una situazione di un vostro fedele vassallo, carico di famiglia,
il quale, subito terminati detti tre anni, tornera e verra con piii spirito
a servire la M. V. e questo pubblico; spera dalla Reale Munificeuza la
detta grazia di potere subito partire con ordinare che si dia al suppli-
cante subito il passaporto, ut Deus.

Giovanni Paisiello
( segue autentz‘ca.)

1) Dalla rivista Lettere ¢ Arti (Bologna), a II, n. 7, 1 marzo 1890.
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vivere tutti i comici suoi compagni e congiunti, restando solo
esso supplicante con una moglie e sette piccoli loro figli, oltre
di sette altri dai rispettivi defunti ». E non avevano come vi-
vere, e chieser di poter metter su un teatrino di pupi ; il che
fu permesso *).

Nel 1789 un D. Francesco e un D. Clemente Avossa di Sa-
lerno avevano pigliato in fitto dai PP. Agostiniani un magaz-
zino per uso di teatro ?).

Nel 1791 rappresentava comedie nel teatro di Salerno un
Francesco Amodio. Costui chiese il permesso di fare i festini
nel carnevale in un luogo pid ampio e comodo. Successe una
contesa tra il Preside e il governatore militare intorno a chi
dovesse aver la giurisdizione sui festini. L'ebbe vinta il Pre-
side 3).

Nel 1792 era cantante e affittuaria del Teatro di Salerno
una Luisa Volpini; e D. Clemente Avossa ricorse perché colei
aveva fatto perdere la testa a suo figlio D. Saverio. La can-
tante partl per Napoli 4).

»
* %

A Cava non c’era un teatro pubblico, ma si facevano spes-
so rappresentazioni. Cosi nel giugno 1765 un D. Gennaro Ga-
gliardi della Cava faceva recitare in sua casa ‘una com-
media, intitolata D. Tiburszio Picheca ®). Nel 1783 fu negato
il permesso a un D. Francesco M. Apuzzo e compagni che
votevano rappresentare « I’ opera tragica, che porta il titolo
della passione del nostro Signore Gesd Cristo, composta da
Filippo Orioles di Palermo » ¢). Nel 1784 i governanti della
citta domandavano che alcuni particolari cittadini potessero

1) Carte f. 27.9, 29.°

%) Dicembre 1789. — f. 25.°

3) Udienza. 5 marzo 1791 — f. 30.°

4) Preside di Salerno, 23 febbraio 1792, — f. 3{.
5) Preside di Salerno, 20 giugno 65, — f. 14.°

%) Giugno 1783. — f. 35.0
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rado : impresario, Orazio Corrado. Il carico della sorveglianza
era stato affidato al fiscale della R. Dogana, D. Carlo Maria
Valletta, che, vecchio e malato com’ era, lasciava che ne di-
sponesse la sua giovane moglie. Costei, ambiziosa, desiderosa
d’ esser corteggiata, non vedendosi ossequiata come voleva
dalla prima attrice Maria Marsusi, comincié a perseguitarla.
E una volta le fece intimare P'arresto, e sospese le recite per
quindici giorni ; e I’ accusava di contravvenir agli ordini col
ricevere conversazione in casa, e coll’andare in casa d’ altri.
L’ accusava d’ essersi recata finanche, col suo corteggiatore
il capitano Vincenzo Bruno ed altri, al convento dei Padri
Francescani di Gesu e Maria, dove erano stati complimentati
da uno di quei Padri, chiamato il Padre Guerra, con non poco
scandalo e meraviglia di tutti. Il partito della Marsusi, ch’era
valentissima attrice, rendeva pan per focaccia alla moglie del
fiscale. E il pubblico le dava braccio forte. Una sera del no-
vembre 75, recitandosi La Locandiera di spirito, « dopoché da
una delle cantanti si dicevano nei recitativi le parole Mamma
Signora, queste medesime parole si ripigliarono poi con affet-
tate voci d’applauso dal capitan di cavalleria Dragoni Borbone
Don Vincenzo Bruno ed altri, in dispregio della moglie di esso
avvocato fiscale, che con i termini appunto di Mamma Signora
soleva chiamare la madre, e cosi ancora si faceva lei chiamare
dal figlio». Il povero vecchio Valletta, stanco di queste lotte,
ottenne di essere esonerato dall’ incarico del teatro, che fu
affidato al nuovo Preside, Marchese Danza. !)

»
* *

A Lecce sorse un teatro nel 1759. Nel 1759 un tal France-
sco Pascalino di Bitonto aveva fatto un teatro, nella sala
grande del Castello, fornito tutto di palchetti di legno. Le
opere vi furono recitate da buoni e scelti cantanti, convenien-
temente pagati.

1) Carte varie 1774, Teatri, f. 19.
48






— 793 —

al Preside di vegliare, cercando di evitare gl’ inconvenienti
colla buona disciplina.

Ma seguitarono a giungere suppliche, firmate: Un seroo di
Maria, o in altro simile modo. *)

Nel 1769 nella compagnia che recitava a quel teatro, era
una canterina, Emmanuela Cosmi, detta la Positanella, che
faceva da primo uomo. D. Vincenzo Mellone, figlio di D. Giu-
seppe, stava per isposarla; quando un ordine del Re caccio la
prima da Lecce, e mise I’ altro in carcere, a disposizione di
suo padre ?).

*
* ¥

A Trani era un teatro antico.

Nel 1766 la compagnia, che da Lecce andava a Foggia per
la fiera, si fermo a Trani e fece alcune recite. Essendo pia-
ciuta molto, tornd dopo la fiera, e vi s’ insedid stabilmente. In
questa compagnia Vi era una cantante, chiamata Maria Ce-
cilia, che conviveva con un tal Moretti, che poi sposo. In
questo , per ordine del Re, fu proibito il teatro pubblico in
Trani. Ma, nel fatto, non essendo stata comunicata questa no-
tizia all’ Uditore di Trani, le recite continuarono. Nel 1768,
proibite le recite a Foggia, la compagnia di 1a venne a Trani
e vi era ancora in essa la Cecilia col marito. Ma i soliti cit-
tadini supplicarono perché si abolisse il teatro. Una gentil-
donna della citta di Trani esponeva che « le donne recitanti,
non solo hanno deviato la quiete della supplicante, che han
tirato il suo sposo al di loro scandaloso amoreggiamento col
mezzo di notabilissimo dispendio , ma han tolto la quiete di
molte case, li di cui giovani per tal motivo hanno abbando-
nato lo studio, la propria stima, ed il profitto confacente al
di loro stato ». Un’altro supplica comincia: « In Trani vi
sono due gran mali, il gioco pubblico della Bassetta nelle pub-

1) Teatrs, f. 14.°
%) Luglio 1769. Altre carte sulla Cosmi, e suppl. del padre di lei,
Gaetano Cosmi. f. 15.° bis.
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la quale deve valere fuori delle ordinarie residenze de’ Presi-
di nei casi citati di sopra. Nel Real nome lo comunico a V.
E. per I uso che convenga. :

Palazzo 27 dicembre 1788.

Giovannt Acron 1)
Ecc.mo Signore
Signor Marchese Caracciolo

XI.
Lettere inedite di Luigi Serio

Alle varie gia recate nel testo aggiungo queste altre, che
non ho citato per ragioni di brevita.

S.R. M.
Sig.r

L'Andromeda, dramma per musica di Simone Palma, & stato da me
con diligenza esaminato in esecuzione dei Reali Comandi di V. M. Ed
ho conoscinto che I'autore ha delle disposizioni per tal genere di poesia, e

«pud degnarsi la M. V. che tal dramma si tenga presente per le occor-
renze del Real Teatro. Dico cid perchs, quando non si hanno produzioni
perfette come quelle dell’immortal Metastasio, veglio di concerto col
Macstro di cappella, acciocché meglio si promuova il divertimento della
M. V. e del Pubblico, ponendo mente all'abilita dei cantanti, all’ uso e
al comodo delle Nazioni. E pregando ecc.

Napoli 7 ottobre 1782

Umil.mo ser.re e fedelis.mo vassallo
Lutat Serio ?)



D. V. M.
Umil.mo serv.re e fedel.mo vassallo
Luiet Sgrio 1)

S.R M.

Sig.™

In esecuzione di Real comando in data dei 17 settembre 1783, ho
letto il dramma di Gabriele Boltri, intitolato Adone e Venere, ed aveB~
dolo attentamente csaminato tanto per le regole dell’ arte, quando P&¥
le circostanze attuali, e dei cantanti del Real Teatro, ritrovo wiel"'_‘
sufficiente merito nella poesia, e mi sembra opportuno assai per la ¥
spettiva abilitd dei cantanti medesimi, tanto piu che corrisponde ai as

1) Teatri. f. 25.0
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I'Altissimo che prosperi sempre la M. V. E con profondo inchino al
Real Trono mi prostro.

Napoli il di 11 giugno 1788

D. V. M.
Umil.mo e fedel.mo serv.re e vassallo
Luier Sgrio 1)

XII.
Architetti teatrali

Moltissime carte mi son passate tra mano, riguardanti ar-
chitetti teatrali. Specie alla morte dell’ architetto in carica, o
quando sembrava che dovesse vacarne il posto, s’affollavano le
domande dei concorrenti, ognuno dei quali tesseva la sua bio-
grafia, enumerando le opere compiute. E, giacché in queste espo-
sizioni vi sono notizie di un certo interesse , dard una rapida
indicazione delle principali di queste carte.

Una prima folla di domande si trova quando, nel 1762, mori
Vincenzo Re. Tra i concorrenti furono D. Paolo e D. Simone
Saracino, figli di Francesco Saracino, uno degli ultimi archi-
tetti teatrali del S. Bartolommeo. Essi dicono, che prima aiuta-
vano il loro padre, e poi « in questa citta..... hanno esercitata
la loro professione cos! per I’ altri teatri come come per le piu
magnifiche macchine di sepolcri di chiese di Dame Monache
ed altre feste ; fra quali quella annuale delle quarant’ ore nel
carnevale nella S. Chiesa del Gesu nuovo dei PP. Gesuiti, ed
in occasione della S. Festa e fuoco artificiale fatto nel borgo
di Chiaia dall’ Ambasciatore di Francia, che riusei di sommo
piacimento a questo pubblico ». E, in ispecie, D. Simone Sa-

1) Teatri. f. 21.° Un fratello di Luigi Serio, a nome Leopoldo, stava
nel 1787 relegato, a domandn delle famiglia, nell’isola di Pantelleria.
Varie carte che lo riguardano — f, 27.°
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sanno fare, ben e molto meglio far lo potrebbero cotesti cav.
Fuga e Vanvitelli ».

E il Zambececari, da Martignano, il 22 agosto 1762, dice, tra
* altro sul Bibiena che, « se alcuno vuolsi abboccare con Bi-
’iena e dal discorso di lui formare idea e concetto del suo va-
ore , non potrebbe che riputarlo mediocre uomo assai nella
stessa sua professione, tanto & egli infelice di termini e d’ e-
spressioni ». Ma, quando si metteva all’opera, nessuno 'aggua-
gliava. Era stato prima a Vienna, alla Corte imperiale, « dove,
infra le altre cose, per certa occasione di festa, fece di pianta
un anfiteatro, che gli acquistd gran nome e riputazione ».

Il Finocchietti , invece, da Venezia (28 agosto), annunziava
che, presi informi, « il migliore, e pid stimato da tutti per idee
vaste, vien considerato il pittore Jolli. Dopo di questo, Giovanni
Paglia di Reggio ha gran credito per machine, ed & bravo e
pronto nel travaglio ». Quanto al Bibiena, « & bravo, ma pia
di nome che di fatti; in Parma alcune cose fatte non sono state
gustate, e alcune si, perché ha molti disegni dei suoi vecchi
tanto rinomati; ma gli si trova il difetto da tutti ch’ egli non
s8i serve che d’un colore da per tutto, di chiaroscuro ». Quanto
al Grassi, anche di Bologna « ¢ un architetto assai buono, ma
non della forza dei sudetti ». I Mauri di Venezia « sono stimati
gli piu deboli di tutti » ).

Il Grossatesta proponeva, e fu accettato, come sappiamo,
il Jolli.

Il quale Jolli, alcuni anni dopo, nel 1768, faceva una sup-
plica, e cominciava col dire che, « ritrovandosi in Inghilterra,
fu chiamato dalla Corte di Spagna, affine di regolare e com-
ponere qual teatro per le feste, che in esso si celebrarono per
il matrimonio dell’ Infanta di Spagna col Duca di Savoia, in
dove dimoro al R. servizio, per lo spazio d’ anni sette ; ma,
aggravato da alcune malattie e reumatismi, fu obbligato por-
tarsi in questa cittd a prendere dei bagni, stufe ed aure, e nel
tempa che nella medesima comnford, venne a mancare il so-
vrano di Spagna, per qual motivo non stimo passare di vantaggio

1) Teatri. f. 130
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che in Francia era inutile cercare, perchd siservivano appunto
di professori italiani, e a Parigi, in quel tempo, di un tal Ser-
vantone. Il Conte Michele Pignatelli, da Londra (5 agosto),
dice che ivi erano due valentuomini. « L'uno & il signor Co-
lombo, milanese, I’ altro il signor Loutherbourg, tedesco. Il pri-
mo & stato impiegato ne’ due ultimi scorsi anni in questo tea-
tro dell’ opera di Haymarket come pittore e machinista ; e il
secondo lo & stato da alquanti anni, e lo & tuiltavia in quello
di Drury-Lane. Ho veduto d’entrambi bellissime decorazioni e
machine d’ogni genere, eseguite nei rispettivi teatri con arte
maestira per lo disegno, colorito, e architettura ». Comincio le
trattative col Colombo, « preferendolo all’altro nella mia men-
te, sol perch® ho veduto le sue decorazioni nel teatro di Hay-
market, il quale, per essere il pia spazioso d’ ogni altro in
Londra, e per essere addetto alle opere drammatiche italiane
in musica, mi pare piil comparabile al teatro reale di S. Carlo
di quello di Drury-Lane, ove soltanto si rappresentano trage-
die, comedie inglesi e pantomine; oltre a cid, egli é uomo culto,
istrutto e di professione pittore , ed architetto teatrale, della
scuola di Bibiena, per quel che mi vien detto e di piu con ap-
provazione ha servito il teatro di Milano e quello di Torino,
nell’ assenza dei Galeari ». )

Ma, come anche sappiamo, non venne nessuno dei proposti,
e il nuovo architetto teatrale del S. Carlo fu il fiorentino Do-
menico Chelli.

XIIL
Permessi di recite in case private
Negli ultimi anni del secolo XVIII furono sottomesse a ri-

gorose disposizioni le recite nelle case private; chi voleva dar
in sua casa un qualunque divertimento drammatico, doveva

1) Carte varie. Teatri. f. 21.° Nel f. 22.% c¢i sono le suppliche degli
architetti Gaetano ¢ Giuseppe Magri, D. Francesco Securo, D. Antonio
Stefanucci, e Giuseppe Baldi, per ottenecre di succedere al Jolli.
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A D. Francesco Giura — L’usurpatore punito.

A D. Michele Gambardella — Non ha cuore chi non sente
pieta.

A D. Carlo Ungaro — G!i amor( forturnati.

A D. Giuseppe Vitelli — Il Bandito onorato.

Al D.r Filippo Bozzaotra — Il Traditore per vendetta, co-
media del Principe di Canneto, rappresentata gia in casa di
costui, e poi innanzi al Re.

A D. Carlo Portanova — la burletta, il finfo Micaletio.

A D. Benedetto Torre (in casa di D. G. M. Eccevarria) —
Il Mentire per vendetta.

A D. Giuseppe e D. Domenico Mancini — Comedie all’ im-
pronto.

A D. Decio Riccio — Il S. Pasquale Baylon, le commedie
del Cerlone: La Turca fedele, Gli amanti inglesi e Il generoso
Indiano.

A D. Baldassarre Monti — Gl eruditi in Villeggiatura.

A Onofrio Scarpa -— S. Maria Siriaca.

A Pasquale Valente — S. Maria Maddalena dei Pazsi, e
comedie all’impronto.

A D. Antonio Puzio — La superbia avoilita.

A Filippo Cerilli — It Cassettino.

A D. A. Vitolo — Il S. Pasquale Baylon.

A D. Francesco Marotta e a D. Gaetano Perrone — La Da-
ma maritata vedova e szitella, del Cerlone; Gli Amanti sven-
turati ; Il Delinquente per necessita ; Dopo la tempesta la
calma.

Alla compagnia dei giovani del gioielliere Tufarelli (in casa
Piscicelli) — L’Arsace.

A D. Domenico Sansone — la tragedia I'Odoardo, colla farsa
la Tarantola.

A D. Francesco Progenie e a D. Gabriele Andolfo — L’A!(-
chimista o sia gli amanti sventuratt.



aato ad 1mpinguare : percne il SuOl recltaulvl NON 1 eSPriile, percus we
mena la comica, perchd obbliga i compositori di musica a scrivergli
modo e largo, sfuggendo le arie fugate, e di scena, per sparmiar fatig®
ma, dimando al Pubblico, chi mai chiamerassi?

Carestini & al servizio della Corte di Prussia e, sebbene dice che ritor~
ni in Italia, non si sa perd quando e con qual’impegno e volonta; & eg}?
pitt vecchio assai di Cafarelli e non canta piu il soprano, ma il contral*®
e commodo.

Elisi, che fu qui gia da due anni e non incontrd gran fatto, non
perd nella riga di primo primo, o da porsi al confronto de'due nomina!
ed oltre a cid ha preso impegno o con la corte suddetta di Berlino
di Madrid, come mi viene avisato da Venezia..

Manzuoli ch’¢ del peso stesso dell’ Elisi, che in tempo della R.Giu *
e mio, ha cantato sempre da secondo, sento sia molto avanzato ne
musica, sotto la disciplina dell'insigne Farinelli, e sento ancora <
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Pilaja; Tibaldi; Mattei; Morserin, bavarese; Masi; e Siccinelli
(di ottimo personale, soprano, canta di buon gusto); Mattei
(seconda sorella, bel personale, grande di statura) ; la Vindnel;
la Gabrielli, di abilita senza eguale, ottimo personale, instabile
e capricciosa. — Seconde donne: Baglioni, giovane che canta
di buona grazia il soprano; Segantini, buon personale, soprano
accetto, recita bene; Romani, buon personale con forte soprano,
recita bene; Timeazzi, mediocre soprano, ottimo personale: Sar-
selli, abile forte soprano e bel personale; la Biondi e altre,
buon gusto e poca voce ». Il Finocchietti additava come le mi-
gliori la Gabrielli, la Tartaglini, la Spagnoli. (Teatri f. 12.0).

Pei primi soprani, il Firmian, tra gli altri, mando da Milano
una lista ch’é la seguente:

Musici che sogliono fare la prima figura su dei teatri italiani
Prima classe

Manzoli. Ottimo in tutto. Canta in Milano.

Elisi. Buona voce. Bella figura; ma troppo melenso nel cantare e di
poca comica nel rappresentare.

Guadagni. Buona voce , bella figura, comico e brillante nel cantare,
ma capriccioso ¢ che ben di rado adempie il suo dovere. Senza teatro.

Ciardini. Bella figura, ottimo attore, ma di voce non troppo felice.
Senza teatro.

Aprile. Bella figura , comico, canta brillante, ma di poca voce. In
Venezia.

Seconda classe

Belli. Buona figura, bella voce, ma poco comico. In Napoli.

Luciani. Bella figura, buona voce, e mediocremente comico. In Firenze,

Veroli. Buona figura, bella voce, canta brillante, e bastantemente at-
tore. In Mantova.

Guarducci. Di figura un po’ sconvencvole, di bella voce , canta me-
lenso e poco comico. In Pisa.

Galieni. Bella voce, figura passabile, canta brillante, ma niente attore.
In Genova.

Cornacchia. Bella voce e figura; recita, ma poco brillante nel cantare

Tutti i soprannominati sono soprani, eccetto il Guadagni, ch'é con-
tralto.



1) Carte f. 12.9
- %) Ma il Caracciolo (Torino, 4 marzo 61) dice di costui: « & cattivo, pes-
8imo, e canta nel naso e non ha talento alcuno nel rappresentare », f. 13

L kil
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In un parere della Giunta dei Teatri del novembre 1760,
sul ricorso del maestro di cappella De Majo, che si lamentava
che I’ impresario Grossatesta gli avesse offerto per un’ opera
soli ducati 125, accennate le ragioni delle variazioni dei prezzi
dei Maestri di cappella, (il venir da lontano, la loro celebri-
ta, ecc.), si soggiunge: « Percio al Sassone fatto venire da
Venezia, si sono dati per ogni opera 200 zecchini, e ad altri,
che similmente sono venuti da fuori, si & data altresi buo-
na paga. All’ incontro, tra quegli che qui ritrovansi, al Sab-
batini per un'opera duc. 160, al Porpora zecchini 100, all’ Ar-
righetti soli ducati 76; al Piccinni per 3 opere ducati 140; ai
quali si accrebbe di venti per esservi aggiunta una cantata;
ed al Cafaro per due opere, che ha composto in tempo del
Grossatesta, si diedero ducati 180 per la prima, e ducati 260
per la seconda » (Teatri, . 12.°).

*
Y

In dzita, di Portici, 25 dicembre 1764, il Tanucci scriveva al
Cafarelli :

Signor mio osservandissimo

La sola impazienza, con cui il pubblico attende di nuovamente sen-
tire V. S. nelle due serate dei 12 e dei 20 dell’entrante mese, forse sa-
rebbe stata bastante a muoverla a contentarlo, ma devo sperare che
nel parteciparle il desiderio che S. M. avrebbe di cid, qualunque ragione
che potrebbe trattenere V. S. cedera al piacere d’incontrare il gradi-
mento della M. S. E son sicuro che basterd uu tal pensiero a darle an-
che quel vigore e quella fermezza , di cui forse per la sua cagionevole
salute, potrebbe V. S. dubitare. E, desiderando le occasioni di manife-
starle la mia particolare compiacenza d'impiegarmi in tutto cid che
possa essere della di lei soddisfazione, resto con piena stimna ecc.

50
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corde di petto e di quelle di falzetto; soggiugne che il di lui
personaggio non ¢ vantaggioso, ma che in quel teatro non
abbia fatto difetto ». Quanto al David, lo stesso agente « as-
sicura che, sebbene abbia un personale vantaggioso, e prometta
buoni progressi in avvenire, tutta volta perd & inferiore di me-
rito allo Scovelli ». (f. 210)

*
¥

Questa & unaletterina di Elisabetta Teiliber. Essaavevalasciato
Napoli nel 1767, e non aveva voluto scritturarsi per |’ anno 70-1,
dicendo d’ aver bisogno di riposo; ma che sarebbe stata pronta
pel 71-2. Ma, a un tratto, si seppe che partiva, scritturata, per
la Russia. La corte di Napoli strepitd : mando istruzioni al Conte
Finocchietti a Venezia. La Teiiber allora scrisse da Venezia,
nel gennaio 70, che riproduco con tutti i suoi errori:

Excellence

J” ai I’ honeur de dire a V. E. que mon angagement pour la Moscovie
est pour un’ anée seulement, e que apres je n’en ai aucun avec les
Impressaires de Londre, c'est ce que je supplie tres humblement V. E.
vouloir le faire savoir au Roi notre maitre, ainsi je suis en libertd de
servir sa Majesté pour le septante un a septante deux, mon’ecriture avec
la Russie n'est pas encore signée y aient encore quelque article a con-
venir, et S. E. M.r la Marquis Marucei qui a la Comission peut I'infor-
mer que je n’ai volu m’ angager que pour un’anée seulement: je suis
avec le plus profond respect.

De Votre Excellence

Tres humble

ELisaBeTTA TAIBER (Sic).

Ma poi non s’ accordd coll' Impresario, che le offriva 1350
zecchini, ed essa ne voleva 1800. (V. lett. e carte 1769-70. f. 16.0)

*
* ¥

La Cecilia Davis, « nata in Inghilterra e battezzatain Vienna »,
fu scritturata nel novembre 1775 dagli Impresari del S. Carlo.
Lo Hasse dava informi intorno a lei all’ Amadori con la let-
tera seguente:
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*
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Nel 1775 si facevano a Venezia le trattative pel S. Carlo col
ballerino Pitrot: « un uomo savio e di talento », scrive il -
Conte Finocchietti, e I'impresario: « che & molto buono per
I’ invenzione dei balli, ma essendo di etd avanzata non balla
piu di gamba e non vi si riconosce di maestro che il porta-
mento di corpo ». Fu scritturato pel 76-7 per 1900 zecchini,
e doveva condurre suo figlio e una figliuola, « che & la prima
ballerina del mondo ». Ma questa pretesa sua figliuola, Anna
Pitrot , mando tutto a monte; perché una sera del febbraio
76 a Venezia nell’ uscire dal teatro , invece di andare a casa
di sua madre, se ne andd-con un giovane romano anch’ esso
ballerino e si sposarono. Il Pitrot era semplicemente il suo
maestro di ballo, e amico della madre di lei, e I’aveva tenuto
con 83 e maltrattata in modo, da costringerla a questa fuga.
Cosl il Pitrot non venne piu a Napoli, (Molte carte. Teatri,
f. 20°).

*
» ¥

Ecco lo stato dei proprietarii del S. Carlo nel 1770.
In prima fila

1. Il Duca di Corigliano. 2. A meta, D. Giuseppe di Majo e
il Duca di Crivelli. 3. Principe Dentice. 4. Duca di Montecalvo.
" 5. Principe di Tarsia, ceduto al Marchese di Salza. 6. Marchese
Arena. 7. Per ambasciatori a disposizione della Corte. 8. Per
PPambasc. di Francia. 9. Principe di Belvedere. 10. Principe di
S. Gervasio. 11. Duca di Riario. 12. Principe di Teora. 13.
Principe d’ Ischitella. 14. Principe di Laurenzana. 15. Principe
di Palmerigi (prima del Principe di Fondi). 16. Principe di
Caramanica. 17. Principe della Rocca. 18. Duca di Girifalco,
oggi della Principessa della Valle. 19. Principe di Ruffano e
Marchese dell’ Oliveto. 20. Principe Gerace Grimaldo. 21-22.
Per ambasciatori, a disposizione della Corte. 23. Duca Coscia.



Duca di Cassano Serra. 14. Principe S. Angelo Imperiale. 1.
Duca di Corigliano. 16. Marchese di Carvizzano. 17. Duca di
Mondragone. 18. Signori Carosmo, Caposselli, Scondito e I'e-
redita di Telese. 19. Marchese di Mesagne. 20. D. Giacomo
Serra. 21-23. Teatro. 24. Marchese di Villanova. 25. Teatro.
26. Principe di S. Severina.27. Marchese Petroni. 28. Duca di
Turitto. (Teatri, f. 200).

*
¥ ¥

Uno dei soliti stat; dei migliori cantanti e ballerini, colladala
del 1776, ¢ formato cosi:

Prime donne: Gabrielli, Bastardina, Teiiber, De Amicis, Caterina Schind-
lerin, Grassi, Camilla Mattei. )
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Primi uomini: Aprile, Pacchiarotti, Rubinelli, Raguzzini, Millico,
Benini.

Tenors: Cortoni, Ansani, Del Mezzo, Valentino Ademberg in Firenze,
Scovelli in Madrid.

Maestri di Cappella: Cafaro, Buranello, Traetta, Rubini, Guglielmi,
Ottani, Sacchini, Piccinni, Paisiello, Mislivecek, Latilla, Neumann, Schu-
ster, Luambergen, Anfossi, Sala, Monopoli, Fischetti Gazzaniga, Monti,
Tritta.

Ballerini serii: Lepicq e la Binetti, Pitrd e Mim,1 Ricciardi e la Ca-
sassi, i Campioni, i Favier, i Terrades.

Ballerini grotteschi: Vigand e la Beccari, Cesarini e la Morelli, i
Guglielmi, Sabatini e la Cocchi. (Teatri f. 20°).

*
L 2R 2

GI’ Impresarii del S. Carlo presentarono nel 1792 questa nota
di maestri, cantanti e ballerini, nella quale scegliere pel teatro.
Le postille, chiuse tra parentesi, indicano sommariamente le
informazioni raccolte. B. buono, cat cattivo; n. ¢. non cono-
sciuto: m. mediocre.

Maestri di cappella: G. Paisiello, N. Piccinni, P. Guglielmi, D. Ci-
maroea, Gius. Sarri, Franc. Bianco, Gius. Tritta, Gaet. Marinelli, Pasq.
Anfossi, Gius. Giordano, Salv. Rispoli.

Prime donne seric: Brigida Giorgi Banti, Francesca Danzi Lebrun,
Luigia Todi, Anna Morrichelli Bosco, Rosa Lopo (n. c.), Teresa Mac-
ciorletti Blasi (m.), Cecilia Giuliani (n. c.), Anna Andreozzi (catt.), Anna
Davya de Bernucci (m.), Maria Marchetti Fantozzi (m.), Auna Cosentini
(n. c.), Elena Cantoni (n. c.).

Primi soprani: Francesco Roncaglia, Luigi Marchesi, Carlo Concialini
(m.), Carlo Mannelli, Valeriano Violani (n.c.) Vincenzo Bartolino (m.),
Giovanni Rubinelli, Vitale Damiani — Giovanni Tajanna (n. ¢.)— Fran-
cesco Porri, Andrea Martino Severino (b.), Filippo Sarsaroli (cat.), Miche-
langelo Neri (cat. m.), Domenico Bruno (m.).

Primi tenors: Giacomo David, Domenico Mombelli, Giovanni Ansani,
il basso Fischier (n. c.), Angelo Fantozzi (cat) Gius. Simoni (cat.), Gaet.
Scovelli (era b.), Vincenzo Maffoli (cat.), Giusoppe Fuoliveri (cat.), Giu-
seppe Vicanoni (cat.), Antonio Benelli (cat.), Angelo Bianchi (n. c.).

Primi ballerini serii e ballerine : Domenico Aundriani, Maria Meroni,
Monsignor Petrix, Mademoiselle Redwin, Antonio Berti, Aurora Bona-
glia, Sebastiano Gallet (b.), Michele Fabiani (b.), Eleonora Dupré (5.), G.
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*
» ¥

Alcuni anni dopo, nel 1798, si sceglievano dei maestri di
- cappella i seguenti come idonei pel R. Teatro, ciod: « D. Gio-
vanni Paisiello, D. Pietro Guglielmi, D. Nicola Piccinni, D. Do-
menico Cimarosa, D. Giacomo Tritta, D. Francesco Bianchi,
D. Francesco Pitticchio (sempre e quando perd S. A. R. la
Principessa Ereditaria lo comandasse), D. Sebastiano Nasolini,
Winder, Salieri, Cherubini, Zingarelli, Tarchi, Nauman, lustor,
e finalmente Stercher ». E « per evitare da oggi innanzi ogni
arbitrio, deferenza, o altro motivo dell’ Impresario; si & con ap-
puntamento del Tribunale risoluto di non essere in sua liberta
di nominare altri maestri di cappella pel cennato R. Teatro,
se non quei tra gli esteri, che abbiano acquistato grido o rino-
manza in Italia; e, tra nazionali, coloro che, almeno per otto o
dieci volte, abbiano plausibilmente scritto per gli altri teatri
della Capitale » !).

1) Debbo questa notizia all'amico V. d’Auria.






AGGIUNTE









Per una maschera comperata: I tarl, X grani.

A di XXVI per alloghatura de due maschere per doi dy uno tar,
dico I tarl.

Ad doi mori de lo ambaxciatore del Soldano, che andarno un di cum
lo Illustrissimo s. principe stravestiti per Napoli: uno ducato, et dece
grani dico I d. X gr.

A dl ultimo per alloghatura de un cane et un manto de ciecho uno
tarl, dico I t.

Per due faccie incarnate comperate.

Per un’altra maschera.

Profumi comprati da Berardino, che fa li profumi, che sta ad Sancte
Dominico.

!) Roma. Istituto storico, 1890, p. 51.
2) V. pp. 133-5, e 221-3.
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picella fece di molti brani del manoscritto di Giambattista del
Tufo. Il Volpicella (l. c., p. 8) stampa cosi:

Veder talvolta comparire in scena

Con dolcissima vena,

Presto e destro qual suol correr Navettola,
Coviel, Giancola, e Pascariello Pettola.

Parrebbe trattarsi di quattro maschere, che menzioni il Del
Tufo ; ma, invece, le maschere non son altre che due. Il ma-
noscritto originale, ch’ & alla Bibl. Naz., ha invece tutt’ altra
lezione; ed & questa:

Presto e destro, qual suol correr navettola
Coviello Ciavola e Pascariello Pettola

Ora navettola in napoletano & la spola, e il Del Tufo fa un
paragone, e non nomina un personaggio. Il Giancola & stato
stranamente aggiunto dal Volpicella invece del Ciavola, ch’e
il piu antico nome del Cooiello (v.sopra p. 55, 80). Giancola
¢ il tipo dell’abate Calabrese, e divenne soprannome poi del
famoso Pulcinella Cammarano. Il verso del Del Tufo ha una
sillaba di piu; ma gli & questo un male molto minore della
moltiplicazione di personaggi comici, fatta dal Volpicella, e da
me improvvidamente accettata.

*
»»

Debbo alla cortesia del Principe di Satriano, Gaetano Filan-
gieri, I indicazione del seguente prezioso documento, ch’é tra
quelli dei quali sara pubblicato il sunto nel II vol. dell'/adice
degli artefici (VI della collezione Documenti per la storia, le
arti e I’ industrie delle prooince napol., ed. dal Filangieri). E
an contratto tra alcuni comici, che formarono una compagnig’
a Napoli nel 1575; e si trova nel Protocollo di Not. Crig%s-
Joro Cerlone, 1574-5, Archivio Notarile.

I comici erano Mario, alias Lepido, de Thomase di Siena,
Jacobo Antonio de Ferrariis di Napoli, Alfonso Cortese di Na-
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Del Dottor Chiaiese parla a lungo il Cortese nel Micco Pas-
saro (C. IV e V), e nel Viaggio di Parnaso (C. V.). Inoltre
in qualche esemplare della prima edizione del Cunto de li Cunti,

alquinto volumetto & aggiunta una canzone intitolata: Conziglio
" dato da lo Chiaiese ad una persona che l'addemannaie quale
fosse lo meglio: nzorarese o stare senza mogliere; intorno
alla quale v. la mia ediz. del Cunto de li Cunti, Nap., MDCCCXCI,
vol. 1, Introd., cap. III

Sul personaggio comico Scatosza, si noti che vi accenna
Salvator Rosa, il quale nella S. II (La Poesza), parlando dei
cattivi predicatori, dice:

Miserie inver da piangere a singozzi!
Che, al par dei Banchi ormai dei Saltimbanchi,
Vanta il Pergamo ancora i suoi Scatozzi! 1)

Alla parola Scatozzi il Salvini annota erroneamente: « cios,
ecclesiastici ignoranti! »

*
L

Sul personaggio del Napoletano.— Nei Ragguagli di Parnaso
del Boccalini, fingendosi che i Comici Gelosi fossero chiamati’
a recitare in Parnaso comedie per le feste dei matrimonii
delle figlie di Carlo Emanuele di Savoia, si dice: « Ed in par-
ticolare tanta dilettatione ha dato a sua maesta il signor Cola
Francesco Vacantiello, personaggio Napolitano, che ha detto
che anche nellintrodurre il Napolitano nelle Comedie per rap-
presentar la fina vacanteria, havevan gl’ Italiani mostrato il
loro altissimo ingegno, et in somigliante occasione sua maesta
ha comandato al maestro dei Novitij, che ad alcuni giovanotti
Romani, che si allevano nel seminario quanto prima facesse
imparare la lingua napolitana, che, quanto all’affettion de’ co-
stumi, fermamente credeva, che fossero per far la medesima

1) Satire di Salvator Rosa con le note d’ Anton Marm Salvini e d’altri.
Amsterdam MDCCXGC. p. 119.
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